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Resumo: Este artigo busca compreender como a cineasta palestina Larissa Sansour mobiliza a luta
anticolonialista palestina contra a ocupagao sionista através da analise filmica de Patriménio Nacional
(2013). Além de refletir a respeito das interagdes entre as imagens do filme dentro da propria narrativa,
relacionamos a obra com as categorias violéncia, territorio, temporalidade e vestigios; entrevistas da
cineasta sobre seu trabalho e a situagdo da Palestina; e com os recentes acontecimentos pds 7 de
outubro de 2023. Além disso, investigamos como Sansour se apropria do género da ficgdo cientifica e
seus tropos, como elementos constitutivos para criar um filme-manifesto baseado nas teorias decoloniais
de autores como Achille Mbembe (2018), llan Pappé (2016) e Edward Said (2012), tensionando os
conceitos e apontamentos deles junto a narrativa filmica, principalmente os que se referem aos efeitos
prolongados de processos de colonizagdo como o estabelecido por Israel na Palestina desde 1948. Mais
do que refletir sobre a colonizagdo, entendemos que Larissa Sansour, através de Patrimonio Nacional,
se estabelece como uma forga anticolonial, enderegando uma contundente critica ao sionismo e aos
empreendimentos capitalistas que acompanham processos de colonialidade como este.

Palavras-chave: Larissa Sansour; Cinema palestino; Anticolonialismo; Fic¢éo cientifica.
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Resumen: Este articulo busca comprender como la cineasta palestina Larissa Sansour moviliza la lucha
anticolonialista palestina contra una ocupacion sionista a través del analisis cinematografico de
Patriménio Nacional (2013). Ademas de reflexionar sobre las interacciones entre las imagenes de la
pelicula dentro de la propia narrativa, relacionamos la obra con las categorias de violencia, territorio,
temporalidad y huellas; entrevistas con la cineasta sobre su trabajo y la situacién en Palestina; y con los
acontecimientos recientes posteriores al 7 de octubre de 2023. Ademas, investigamos como Sansour se
apropia del género de ciencia ficcion y sus tropos y elementos constitutivos para crear una pelicula
manifiesto basada en teorias decoloniales de autores como Achille Mbembe (2018), llan Pappé (2016) y
Edward Said (2012), tensionando sus conceptos y apuntes junto con la narrativa filmica, especialmente
aquellos que hacen referencia a los efectos prolongados de procesos de colonizacion como el
establecido por Israel en Palestina desde 1948. Mas que reflexionar sobre la colonizacién, entendemos
que Larissa Sansour, a través de Patrimonio nacional, se establece como una fuerza anticolonial,
lanzando una critica mordaz al sionismo y a las empresas capitalistas que acompafan procesos de
colonialidad como este.

Palabras clave: Larissa Sansour; Cine palestino; Anticolonialismo; Ciencia ficcion.

Abstract: This paper seeks to understand how Palestinian filmmaker Larissa Sansour mobilizes the
Palestinian anti-colonialist struggle against a Zionist occupation, through the film analysis of Patriménio
Nacional (2013). In addition to reflecting on the interactions between the film's images within the narrative
itself, we relate the work to the categories of violence, territory, temporality and traces; interviews with the
filmmaker about her work and a situation in Palestine; and with the recent events after October 7, 2023.
Furthermore, we investigated how Sansour appropriates the science fiction genre and its tropes as
constituent elements to create a manifesto film based on decolonial theories from authors such as Achille
Mbembe (2018), llan Pappé (2016) and Edward Said (2012), tensioning their concepts and notes together
with the filmic narrative, especially those that refer to the prolonged effects of colonization processes such
as the one established by Israel in Palestine since 1948. More than reflecting on the colonization, we
understand that Larissa Sansour, through Patrimonio Nacional, establishes herself as an anti-colonial
force, delivering a scathing critique of Zionism and the capitalist enterprises that accompany processes
of coloniality like this.

Keywords: Larissa Sansour; Palestinian cinema; Anti-colonialism; Science fiction.

Introdugao

Que respostas a arte oferece para o longo processo colonial impetrado por
Israel a Palestina? O cinema pode rearticular temporalidades marcadas pelo trauma e
desarticuladas diante de seguidas investidas de destruigdo? Sao perguntas como essas
que nos movem, neste texto, em diregdo ao cinema da palestina Larissa Sansour. Com
uma carreira inicialmente dedicada a produgdo documental, dentro da tradigdo do
cinema palestino, a Segunda Intifada', em setembro de 2000, que durou cinco anos (El
Shakry, 2021), fez com que Sansour repensasse seu caminho artistico.

Um percurso até entdo marcado por filmes realistas e obras de cunho
documental, move-se rumo a ficgao cientifica, ja que a realidade da ocupagéo era (e é),

por si so, “absurda” e “desoladora”:

' As Intifadas foram levantes revoltosos de palestinos que se opunham a ocupacéo israelense/sionista.
A primeira ocorreu em 1987, durante um periodo de crise econdmica que afetou particularmente os
arabes que viviam em Israel (Gertz; Khleifi, 2008, p. 30-31).
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O cerco de Belém, a construcdo do muro do apartheid
israelense, a proibi¢gdo dos palestinos de entrar no aeroporto
israelense, a construgdo de postos de controle entre
territérios israelenses e territorios palestinos, ou territorios
palestinos de outros territorios palestinos, tudo contribuiu
para uma sensagao de impoténcia e uma erradicagao da
prépria  humanidade. Acho que diante de tamanha
aceleragao e confronto direto com uma realidade abjeta, é
preciso recorrer a um lugar paralelo ou espaco ficcional onde
se possam fazer dedugdes relacionais racionais e normativas

(Sansour, p. 115-116, tradugao e grifo nossos).

Foi necessario recorrer a ficgao cientifica para reimaginar as possibilidades de
existéncia do povo palestino na realidade em que se insere. A principal caracteristica do
sci-fi como um género narrativo € extrapolar o “mundo real” e oferecer respostas para
os conflitos e problemas deste mundo através de metaforas e/ou fantasias; Sansour se
permite especular e imaginar as consequéncias da colonizagao sionista? no imaginario
e na temporalidade palestina (El Shakry, 2021).

Este artigo se dedica a analise filmica de Patriménio Nacional (2013)3, dirigido
por Sansour, um curta-metragem de ficgdo cientifica (sci-fi), a partir da perspectiva
decolonial. Assim, esperamos compreender as formas que a cineasta utiliza para marcar
seu posicionamento politico anticolonial através da linguagem cinematografica, se
apropriando de convengdes do género sci-fi para imaginar novas possibilidades de
futuro do povo palestino frente a um cenario de colonizacdo que se estende pelo tempo
desde, mais notadamente, a segunda metade do século XX, quando é fundado e
reconhecido internacionalmente o Estado de Israel. No filme, Sansour interpreta uma
mulher que se instala num moderno arranha-céu, onde encontra tudo o que é preciso
para usufruir do territério palestino: servigos de agua, comida, acomodagdes etc. O
projeto esta entranhado e isolado do resto do territorio israelense e se apresenta como

2 O sionismo n&o é uma caracteristica do judaismo, e teve diversos contornos ao longo da histéria. Aqui,
tomamos o sionismo em sua manifestacéo a partir da Nakba, iniciada, conforme Pappé (2016), em 1947,
com os preparativos das Forgas de Defesa de Israel para criar o Estado sob o comando de diversos
lideres sionistas. A formagdo do Estado de Israel esta diretamente ligada a ideologia sionista, de
esquerda e de direita, mas ndo é uma ideologia do judaismo. Ha diversos judeus que se opdem a forma
como o Israel foi criado e a sua configuragao atual (Barat; Chomsky; Pappé, 2015).

3 Utilizamos neste artigo a tradugdo do nome do filme constante do catélogo oficial da 22 Mostra de
Cinema Arabe Feminino, realizada em 2021 — foi este, inclusive, nosso primeiro contato com o filme de
Sansour (Bambirra, et. al., 2021, p. 52). O titulo também pode ser traduzido como Estado Nacional,
conforme divulgagdo online no site do Instituto da Cultura Arabe, disponivel em:
https://www.icarabe.org.br/cinema/estado-nacao-nove-minutos-de-tirar-o-folego. Acesso em: 19 jun.
2024.


https://www.icarabe.org.br/cinema/estado-nacao-nove-minutos-de-tirar-o-folego
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uma solugdo para o Estado palestino e para o conflito que se arrasta ha quase um
século.

A Palestina e seu cinema

O desenvolvimento técnico, estético e politico do cinema palestino esta
diretamente ligado a situagdo da colonizagao de seu territério ao longo dos séculos XIX,
XX e XXI. A criagdo do Estado de Israel, em 1948, apenas tomou o lugar de outros
colonizadores que ja se debrugaram sobre a Palestina, como o Mandato Britanico (1920-
1948) e o Império Otomano (1571-1917%), que governaram a regido antes da partilha em
dois Estados proposta pela Organizagao das Nagbes Unidas ao final da Segunda Guerra
Mundial (1939-1945).

Os Irmaos Lumiére foram a Palestina em 1896, tdo logo deram a luz o
cinematégrafo; peregrinos europeus visitavam a regiao refazendo os passos de Jesus
Cristo e registravam tudo em filme. O interesse era, sobretudo, documental e pouca voz
era concedida a populagao local, um prenuncio dos clichés que ainda povoam o
imaginario sobre o que € o povo palestino e do principio sionista de ocupar uma terra
desértica com cultura (Said, 2007; Pappé, 2016). A Palestina e seu povo formariam,
assim, uma unica e monolitica paisagem a espera da civilizagdo. Este foi o chamado
“Primeiro Periodo” do cinema palestino, desenvolvido principalmente sob o Mandato
Britanico e seus codigos morais associados aos da autoridade palestina da época, de
acordo com a historicizagao proposta por Gertz e Khleifi em Palestinian cinema (2008).

O “Segundo Periodo” é conhecido como “a época do siléncio”. Nao por
coincidéncia, € o cinema do trauma: data exatamente da Catastrofe, a Nakba, quando o
Estado de Israel é criado, e mais de 300 vilas sao eliminadas do territério palestino, num
epistemicidio contra a cultura arabe local e inicio da questdo dos refugiados (Gertz;
Khleifi, 2008). O trauma da Nakba funda um novo periodo do cinema palestino que se
estende até hoje, influenciando todas as etapas de produgéao de filmes de cineastas em
diaspora ou que permaneceram na Palestina. Neste periodo Yasser Arafat e Khalil al-
Wazir criam o partido politico Fatah em 1958 — que desempenhara um papel
fundamental no desenvolvimento da arte cinematografica na Palestina.

A Guerra dos Seis Dias®, em 1967, marca a inauguragéo do “Terceiro Periodo”.

4 O Império Otomano foi dissolvido num dos conflitos-chave que culminaram na Primeira Guerra Mundial.
A criagado do Mandato Briténico foi uma resposta britdnica a guerra contra os otomanos pela posse de
territérios fora da Europa. Disponivel em: https://www.mppm-palestina.org/content/cronologia-da-
historia-da-palestina-1-da-terra-de-canaa-ao-fim-do-imperio-otomano. Acesso em: 15 fev. 2024.

5 A Guerra dos Seis Dias durou entre 5 e 10 de junho de 1967, quando Israel aniquilou um exército


https://www.mppm-palestina.org/content/cronologia-da-historia-da-palestina-1-da-terra-de-canaa-ao-fim-do-imperio-otomano
https://www.mppm-palestina.org/content/cronologia-da-historia-da-palestina-1-da-terra-de-canaa-ao-fim-do-imperio-otomano
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A derrota arabe fez com o que o Fatah percebesse a necessidade de documentar os
eventos na regido, além de fornecer material imagético para a imprensa e justificar a
causa palestina — principalmente quando o partido passou a gerir a Organizagao para a
Liberacdo da Palestina (OLP). O cinema, contudo, teve menos relevancia que a
fotografia, que ganhou um departamento dedicado durante o periodo. Ainda assim, esta
época define mais claramente um traco marcante do cinema palestino: o exilio (Gertz;
Khleifi, 2008).

O contexto da Guerra Fria e seus impactos no mundo também influenciaram o
periodo. A OLP passou a encarar o cinema como uma poténcia revolucionaria: era
importante usar o dispositivo cinematografico para mostrar ao publico a luta e a
resisténcia da Palestina frente a ocupagéo sionista (Gertz; Khleifi, 2008). Este € um
momento crucial, por dois motivos principais: primeiro, porque o cinema palestino se
vincula ao que Robert Stam (2006) chama de Terceiro Cinema, uma proposta de
cineastas do Sul Global de um cinema que, resumidamente, se opunha a colonizagao
do entdo chamado Terceiro Mundo®, segundo, pois € um cinema que aponta uma
possibilidade de futuro diferente da criada pelo sionismo e sua colonizagao da Palestina:
“Nos temos o que vocés nao gostam: nés temos um futuro e nés temos coisas a fazer
em nosso pais” (Darwish apud Gertz; Khleifi, 2008, p. 59-60, tradugdo nossa).

Ao apontar o futuro em sua carta de 1978, 30 anos depois da criagao do Estado
de Israel e da Nakba, o escritor palestino Mahmoud Darwish parece prefigurar a obra de
Larissa Sansour. A obra diaspdrica da cineasta nos permite reimaginar possibilidades de
futuros palestinos a partir da suspensao do tempo em que eles se encontram, numa “[...]
cultura presa em um limbo, entre a Nakba de 1948 e uma projegao de um estado futuro,
ainda que o presente seja inexistente. Em vez disso, continua confirmando o passado e
o futuro”, nas palavras da propria autora (Sansour apud Jones, 2019, tradugao nossa).
Adiaspora palestina, alias, marca o “Quarto Periodo”: o momento em que artistas voltam
para casa ou desenvolvem suas obras no exilio, ponto em que a obra de Sansour se

encontra.

formado por Egito, Jordania e Siria, aumentando sua influéncia territorial para a peninsula de Sinai, as
Colinas de Gola e a Cisjordania. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-
40200042. Acesso em: 24 fev. 2024.

6 A teoria do Terceiro Cinema surge, dentre outras fontes, da Estética da Fome, manifesto de Glauber
Rocha, e de Hacia um tercer cine, de Fernando Solanas e Octavio Getino. Sobre a defini¢do de Terceiro
Mundo, Stam afirma: “[...] designa as na¢des e ‘minorias’ colonizadas, neocolonizadas ou descolonizadas
do mundo cujas estruturas politicas e econdmicas foram formadas e deformadas pelo processo colonial.
O termo em si ja constitui um desafio ao vocabulario colonizatério, que as descreve como nagdes
‘atrasadas’ e ‘subdesenvolvidas’, atoladas em uma ‘tradicdo’ supostamente estatica.” (Stam, 2006, p.
112).


https://www.bbc.com/portuguese/internacional-40200042
https://www.bbc.com/portuguese/internacional-40200042
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O refugio da ficgao cientifica

Larissa Sansour comegou sua carreira audiovisual como documentarista, no
que, até entdo, parece ser o caminho mais l6gico para uma cineasta cujo principal objeto
€ sua propria terra e a luta por libertagdao da ocupacgao sionista. Sansour evoca uma
instigante provocagéo de Jean-Luc Godard, quando afirma que “[...] judeus tornam-se
matéria de ficgdo; os palestinos, um documentario” (Sansour, 2014, tradugao nossa).
Sua mudancga do documental para o ficcional, e mais ainda para a ficgao cientifica, € um
movimento radical, no sentido que procura ressignificar as imagens da colonizagéo e
convocar para uma mudanga de atitude, que enfrente a violéncia deste processo — ainda
que de forma simbdlica (Mondazin, 2022), e néo contido apenas a realidade palestina.

O sci-fi de Sansour permite imaginar novas possibilidades de vida no mundo
inteiro, notadamente no Sul Global, que ainda hoje sofre consequéncias de processos
coloniais. Achille Mbembe (2018) compreende isso quando nos convoca a refletir sobre
a perpetuagéo do trauma da colonizagao no imaginario dos povos, ainda que a presenga
fisica do colonizador deixe de existir: “E sabido que, para ser duradoura, qualquer
dominagéo se inscreve nao apenas no corpo dos seus submissos, mas também deixara
marcas no espacgo que eles habitam, assim como tragos indeléveis no seu imaginario”
(Mbembe, 2018, p. 218). No caso de Patriménio Nacional e da questado palestina, o

processo continua se desenvolvendo, conforme Sansour deixa claro:

Parece-me que o que esta acontecendo na Palestina € como
um microcosmo dos problemas mundiais em geral. [...] Trata-
se também da continuagao da colonizagao sob outras formas
e é um daqueles lugares onde a lei da colonizagdo ainda é
valida por alguma razdo e isso torna o que la acontece
aceitavel para a chamada 'comunidade internacional’,
quando nao poderia ser aceitavel em outro lugar. (Sansour,

2014, tradugao nossa).

Assim, adotar uma linguagem mais “universal” (poderiamos afirmar mais
ocidental) em seus filmes, e em especial em Patrimbnio Nacional, talvez funcione como
um enderegamento mais amplo das questdes que suas obras levantam. Fazer uso de
tropos e clichés associados a ficgdo cientifica para apresentar narrativas focadas e
nascidas do Sul Global - especificamente de um territdrio que sequer constitui, hoje, um
Estado formalmente estabelecido - €, de certa forma, hackear o sistema de cddigos
audiovisuais para fortalecer a luta palestina pela autodeterminagao. Novamente,
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recorremos a cineasta e sua consciéncia de que, dentro de um universo que é “[...] muito
masculino, muito branco, muito Hollywood [...]", sua obra mira na subversao desse “[...]
tipo de ideia de como uma artista, como mulher, como pessoa de um pais do terceiro
mundo, deveria trabalhar” (Sansour, 2020, tradugdo nossa). Apresentar uma Palestina e
um Oriente Médio que ndo sejam marcados pelos clichés da pobreza, do atraso, do
terrorismo, da lascivia, da mitologia e do anticientificismo € uma atitude revolucionaria,
que, novamente, evoca a radicalidade das imagens de Maria José Mondzain (2022) e
as reflexdes de Edward Said (2007) sobre a cultura oriental.

O sci-fi dominou parte do imaginario do cinema pés-Segunda Guerra Mundial,
quando a Sétima Arte imaginava o futuro do mundo apds os eventos traumaticos de um
conflito armado que envolveu boa parte do planeta. Fredric Jameson (2021) situa o
surgimento deste subgénero narrativo ainda no comego do século XIX, com a publicagao
de Frankenstein, de Mary Shelley, em 1818. Ja na segunda metade do século XX, ha
um fortalecimento da ficcdo cientifica, com obras ligadas ao desejo utdpico’, em
publicagbes de autores como H. G. Wells e Julio Verne.

Jameson (2021) aponta a relevancia da temporalidade na construgéo das obras
de ficcao cientifica. Mais especificamente, um espirito do tempo marcado pela mudanca
da relagdo com o tempo historico (algo notado por Walter Benjamin em suas Teses, que
serao exploradas adiante) e sua relagdo com o “[...] periodo também caracterizado [0
fim do século XIX] pela produgéo de Utopias de um tipo mais classico” (Jameson, 2021,
p. 441). Assim, a ficgao cientifica tem menos a ver com projetar imagens que sequer

serdo vistas por quem as vé agora, mas sim com apresentar

uma estrutura temporal que desfamiliariza e reestrutura
nossa experiéncia de nosso proprio presente e que faz isso
de modo especifico, distinto de todas as outras formas de
desfamiliarizagéo. [...] Proust foi apenas a expressao mais
monumental dessa descoberta da “alta” literatura: a de que o
presente — nesta sociedade e na dissociagado fisica e
psiquica dos sujeitos humanos que a habitam — ¢é
inacessivel diretamente; esta entorpecido, habituado, vazio
de afeto (Jameson, 2021, p. 445-446, grifo do autor).

7 E irbnico que o sionismo surja quase paralelamente a ficgdo cientifica, considerando que ambos buscam
projetos de futuros ligados a Utopia, conforme Jameson (2021) — porém, a utopia sionista se transformou
na distopia de um povo, subjugado para a concretizagao do projeto de um Estado exclusivo para judeus.
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Outro aspecto dessa desfamiliarizagdo do presente pode ser encontrado nas
distopias, as antiteses da utopia: usado pela primeira vez por John Stuart Mill, o termo
buscava descrever a “[...] inversao de valores que assinalava a era industrial” (Lusvarghi,

2022, p. 12). Depois, a distopia se insurge,

[...] em seus primeiros anos, contra o positivismo que
enxergava no avango tecnolégico um caminho para a utopia,
presente em visdes desenvolvimentistas de progresso [...]. O
nivel de barbarie proporcionado pela ciéncia e pela
tecnologia na Primeira Guerra Mundial destrogou qualquer
crenga de que o progresso traria, inquestionavelmente, um

mundo melhor. (Lusvarghi, 2022, p. 13).

Nao é coincidéncia que Larissa Sansour tenha se empenhado em realizar filmes
do género. Aficgao cientifica e a distopia permitem que um conflito que se estende desde
meados do século XX possa ser representado através de projegdes de novos futuros.
Patriménio Nacional imagina possibilidades que, como destaca Ursula K. Le Guin (2014,
p. 7), variam entre a “extingdo gradual da vida humana” até a “extingao total da vida”,
através de varias formas de aniquilagdo (territorial, simbdlica, cultural, populacional,
etc.). Nao ¢é a toa, também, que vemos, no conflito entre Israel e a Palestina, afirmagdes
sionistas de que est&o combatendo o Mal®; combatendo animais®; ou que est&o levando

0 progresso a uma regido marcada pelo atraso e pela barbarie®.

Apontamentos metodolégicos

A analise do filme de Larissa Sansour se desenvolve a partir de quatro

categorias: violéncia, territério, temporalidade e vestigios, cada uma se manifestando

mais ou menos explicitamente na obra e na analise. Além disso, empregamos

8 A dicotomia Bem versus o Mal é explorada por Benjamin Netanyahu. Em outubro de 2023, dias ap6s o
ataque do Hamas a Israel, afirmou: “O Hamas s&o os novos nazistas, o novo Estado Islamico, e temos
que combaté-los juntos”; “[esta €] a batalha de todo o mundo civilizado”; “[do outro lado estad] um eixo do
mal, liderado pelo Ird” (Shelley, 2023). A caracterizagéo do sionismo como parte do mundo civilizado, em
uma missao contra os incivilizados palestinos, ndo é gratuita: faz parte do processo de desumanizagéo
da populagéo arabe, analisado por Edward Said em Orientalismo (2006).

® Disponivel em: https:/noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/afp/2023/10/09/ministro-israelense-da-
defesa-ordena-cerco-da-faixa-de-gaza.htm. Acesso em: 3 mar. 2024.

0 Disponivel em: https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2023/10/20/israel-comeca-a-apresentar-
planos-para-o-futuro-da-faixa-de-gaza-depois-da-guerra-contra-o-hamas.ghtml. Acesso em: 13 mar.
2024.


https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/afp/2023/10/09/ministro-israelense-da-defesa-ordena-cerco-da-faixa-de-gaza.htm
https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/afp/2023/10/09/ministro-israelense-da-defesa-ordena-cerco-da-faixa-de-gaza.htm
https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2023/10/20/israel-comeca-a-apresentar-planos-para-o-futuro-da-faixa-de-gaza-depois-da-guerra-contra-o-hamas.ghtml
https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2023/10/20/israel-comeca-a-apresentar-planos-para-o-futuro-da-faixa-de-gaza-depois-da-guerra-contra-o-hamas.ghtml
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principalmente a seguinte forma de andlise em Patrimbnio Nacional: estabelecer as
relagdes entre as imagens dentro do filme, por meio da montagem e das sequéncias, e,
fora dele, comparando e contextualizando a obra ficcional com o conflito territorial,
principalmente apds o 7 de outubro de 2023, bem como as rela¢des das imagens com
o pensamento de Sansour, por entrevistas concedidas pela criadora a diversos veiculos
de midia.

Esta forma acaba produzindo uma analise de idas-e-vindas, ou seja, nao
analisamos o filme de forma linear, tampouco relacionamos a obra de Sansour com os
acontecimentos em sua ordem cronoldgica. E quase impossivel tratar de um tempo
linear e ordenado quando o tema é a Palestina, como bem nos mostra a obra de Badra
El Cheikh (2022) ao indagar “quando é a Palestina”’. Este desarranjo temporal se
encontra vivo também no filme, que trabalha questbes do passado, do presente e do
futuro projetado pela condigdo de sua personagem principal; nosso método analitico
reflete esse desarranjo e essa perturbacéo temporal.

Entrevistas concedidas por Larissa Sansour também integram a analise do filme
e suas contextualizagdes. E notavel como a cineasta deixa claro em suas conversas
com jornalistas e criticos de arte sua preocupagao de estabelecer a questao palestina
como ponto de partida de seus filmes de ficgéo cientifica'> — e que essa questdo deveria
nortear as preocupagoes de outros paises do entédo Terceiro Mundo (Sansour, 2019). A
ideia de que a Palestina € um conflito que resume os séculos XX e XXI também esta em
Said (2021), ja que vemos um conflito colonial marcado por um Estado formal, com um

exército treinado, contra um povo sem-Estado.

Patriménio Nacional e a solugdo de um Estado

O conflito entre palestinos e israelenses tem como um de seus principais
fatores o territorio. A ideia de “uma terra sem povo para um povo sem terra”, slogan
criado por Israel Zangwill, norteou a colonizagédo sionista pos-Segunda Guerra: “A

propaganda a época reflete a ideia de que os imigrantes judeus fariam florescer o

" Em sua dissertagéo, El Cheikh (2022) investiga a temporalidade palestina sob a ética de um povo
desalojado de seu territdrio a partir da criagcdo do Estado de Israel. O tempo palestino, segundo a autora,
se distende aprisionado, num paradoxo apenas possivel devido a sua situagéo especial: como o passado
néo se resolveu (afinal, a colonizagdo segue seu curso), o presente vai se dilatando entre rememorar o
que foi e o que poderia ter sido, mas ainda alimentando esperancgas que os palestinos poderao se ver
livres da colonizagéo sionista. A provocacéo de El Cheikh, quando é a Palestina?, tensiona exatamente
estas diversas possibilidades de o povo palestino se relacionar com o tempo de suas préprias vidas.

12 Sansour tem quatro obras deste subgénero: Um éxodo espacial (2008), Patriménio Nacional (2013),
No futuro, eles comiam da melhor porcelana (2015) e In Vitro (2019).
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deserto e para la levariam o progresso, bem como a de que ali teriam um porto seguro
contra um possivel novo Holocausto” (Misleh, 2017, p. 31). A partir dai, tanto a ONU
quanto os Acordos de Oslo procuraram solucionar a questao, ainda que nenhuma forma
proposta tenha obtido sucesso, principalmente porque as tentativas de fazer conviver os
dois principais envolvidos sob um mesmo territério esbarravam no projeto expansionista
dos adeptos do sionismo e do Estado de Israel exclusivo para judeus (El Shakry, 2021,
p. 3). Dois estados, um estado, pouco importou, no final das contas: Israel segue
ocupando diversas areas antes delimitadas para a Palestina, conforme mostram os
mapas dos acordos propostos (Fig. 1).

Um importante aliado do projeto colonialista € o capitalismo. Ndo ha como
compreender o primeiro, sem entender o desenvolvimento do segundo desde o fim da
Idade Média e do sistema feudal (Federici, 2017). Esse projeto, que vai dos cercamentos
ingleses, passa pelo periodo das grandes navegagdes e da “descoberta” de novos
continentes e pela Modernidade e a justificativa das colonizagbes, ainda esta em plena
atividade: a disputa entre sionistas e palestinos € uma de suas manifestagdes atuais,
impregnada pelo orientalismo de que fala Edward Said:

As sociedades contemporaneas de arabes e mucgulmanos
sofreram um ataque tdo macigo, tdo calculadamente
agressivo em razdo de seu atraso, de sua falta de
democracia e de sua supressao dos direitos das mulheres
que simplesmente esquecemos que nogdes como
modernidade, iluminismo e democracia nao s&o, de modo
algum, conceitos simples e consensuais que se encontram
ou nao, como ovos de Pascoa, na sala de casa (Said, 2012,
p. 15).
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AREA DE TENSAO Veja a evolucao dos territérios na zona de conflito

ISRAEL /

cio

/ delsrael de Israel

Figura 1: Mapa dos territorios ocupados (1946-2011). Fonte: Toda Matéria."®

Said se refere as sociedades arabes e mugulmanas contemporaneas, mas na
mesma obra identifica a origem do orientalismo séculos antes, quando comegaram as
empreitadas napolebnicas no Oriente Proximo. As expedi¢des do imperador francés,
legitimadas pelo universal francés libertador e revolucionario que autorizava confisco,
escravizagao, matancga (Vergés, 2023), sdo uma continuagéo do processo iniciado pelas
grandes expedigbes europeias ultramarinas do século XV, invadindo e colonizando
territrios na Africa, na América e na Asia. Aqui ha um ponto de convergéncia entre
povos colonizados de todo o globo: cada um sofreu a sua maneira os efeitos da
colonialidade, mas todos experimentaram o mesmo objetivo: expanséo do capitalismo
através do processo colonial.

Neste contexto, Patriménio Nacional (2013) traz, logo no titulo da obra, uma
ironia: em inglés, o nome do filme é Nation Estate, criando um jogo de palavras e
significados com “nagdo” (nation) e “Estado”/“imével” (state/estate)'*. A ideia de um
Estado nacional que ndo passa de um empreendimento imobiliario, produto tipico
capitalista, da o tom do curta. A cineasta critica a solugéo de criagdo de dois Estados,
um judeu e outro arabe, através da representacado de um unico Estado cooptado pela

3 Conflito Israel e Palestina. Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/conflito-israel-palestina/.
Acesso em: 15 fev. 2023.

4 Jogo parcialmente mantido em portugués a partir do uso de “patriménio”, que evoca tanto sentidos
museoldgicos e nacionalistas quanto tipicamente capitalistas.


https://www.todamateria.com.br/conflito-israel-palestina/
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forgca do capital como um arranha-céu de mais de 40 andares' que confina,
virtualmente, toda a populagao palestina — dentro, contudo, do que imaginamos ser um
Estado maior, o de Israel (ainda que o estado sionista ndo seja uma presenca explicita
no filme, ele opera como fantasma, um nao estar-estar ali). Assim, o empreendimento
colonial ganha forma através da forga da industria de construgao civil, num movimento
nao muito diferente do que empreendimentos colonialistas fizeram na Africa, na América
e na Asia nos séculos XVI e em diante, numa demonstracéo da pujanga das metrépoles.
Afinal, erigir monumentos e construgdes demarca o territério conquistado e estabelece
na memoria coletiva marcas que se alastram pelos anos e séculos vindouros,
estabelecendo a colonialidade como uma marca espago-temporal (Mbembe, 2018; Said,
2012).

A colonialidade tem um comego, mas nao tem um fim: o objetivo é se estender
pelo tempo através de um processo de negagao da histéria e da subjugagao dos

colonizados, gerando traumas fisicos e simbdlicos.

[...] A matriz principal desta técnica de dominio — a
colonizagdo — é originariamente a guerra, forma maior de
luta até a morte. [..] E esta relacdo originaria de forga, a
principal relagéo de qualquer confronto que a administragao
civil e a policia se esforgam por transformar em relagéo social
permanente e, no fundo, imprescindivel em qualquer
instituicdo colonial de poder. Por esta razao, [Frantz] Fanon
diz que a violéncia ndo é apenas consubstancial a opressao
colonial. A duragdo no tempo de tal sistema, por si
estabelecido com a violéncia, &, explica ele, fungao da
manutengao da violéncia’. (Mbembe, 2018, p. 183, grifo do
autor).

No filme, em vez de continuar o processo de expulsdo da populagao local,
conforme é a regra ainda hoje nos territorios “assentados™®, Israel a aprisiona num

espago passivel de ser vigiado e controlado sem tantos efeitos colaterais: agora, em vez

5 Ainda que o quadro da Figura 4 mostre pouco mais de 40 andares, em outro frame é possivel ver, no
elevador, botdes para mais de uma centena deles. A cena final também reforga a dimensao do arranha-
céu. >> A Figura 4 s6 aparece na pagina 15, talvez seja melhor fazer o comentario e fazer referéncia ao
filme mesmo.

8 Parte do processo de colonizagéo israelense ocorre com assentamentos em territérios demarcados
como palestinos, forgando a expulsao da populagao. Disponivel em:
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/07/01/0-que-sao-os-assentamentos-israelenses-na-
cisjordania-e-por-que-eles-estao-ali.ghtml. Acesso em: 23 jan. 2024.


https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/07/01/o-que-sao-os-assentamentos-israelenses-na-cisjordania-e-por-que-eles-estao-ali.ghtml
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/07/01/o-que-sao-os-assentamentos-israelenses-na-cisjordania-e-por-que-eles-estao-ali.ghtml
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de uma mega prisdo a céu aberto, conforme llan Pappé (2008) descreve a situagéo
principalmente na Faixa de Gaza, sionistas mantém a populagdo num moderno e
funcional edificio (Fig. 2), que contém inclusive o acesso ao mar. No contexto do conflito
desencadeado em 7 de outubro de 2023, os desejos de edificagbes que segreguem a
populagcédo ganham contornos mais destrutivos: ha projeto de uma imobiliaria israelense
(Fig. 3), especializada em assentamentos judaicos na Cisjordania, de transformar a terra
devastada da Faixa de Gaza em um harmonioso bairro judeu com acesso a praia —
alias, como o proprio anuncio deixa claro, “uma casa na praia ndo € um sonho” (mesmo
que realizado as custas do genocidio de um povo).

A ironia de Larissa Sansour € que a solugdo do projeto colonial nao foi
expulsar ou expropriar violentamente as terras dos “vagabundos”, para usar o termo de
Federici (2017). Em vez de enfrentar as dificuldades que uma situagdo como essa
poderia gerar — resisténcia da populagcéo local, repercussao negativa, sancdes
internacionais, etc. — e sabendo do trauma que uma nova Nakba pode gerar, a solugéo

€ restringir o espaco e tornar natural o desejo de viver nos novos prédios para palestinos.

Figura 2: Corte do edificio em Patriménio Nacional. Fonte: Quadro de Patriménio Nacional.
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Figura 3: Planejamento urbano sionista para Gaza. Fonte: Twitter @Lana_Tatour.

Cada andar do edificio corresponde a um setor de servigos e de burocracia e
as cidades palestinas, transformadas em guetos/andares. Como essa Palestina ndo &
mais um territério, ndo tem um mapa, mas um guia comercial tipico de uma planta
imobiliaria. Os inferiores se dedicam a infraestrutura necessaria para o funcionamento
de uma sociedade num centro urbano, mas aqui dentro de um prédio (Fig. 4):
saneamento, distribuicdo de energia e mercados; depois, um sagudo principal
recepciona os recém-chegados, onde um simbolo chama a ateng¢&do: uma enorme
bandeira da Palestina atrds do balcdo de informacdes, num hall sem colunas (Fig. 5). A
bandeira como simbolo nacional é o aviso inequivoco de que este é o territério de uso
permitido a populagédo palestina: cerceado, confinado, vigiado, sem comunicagdo com
as outras areas fora do prédio, cercado por um imenso muro de concreto conforme visto
na Figura 2.

Acima do sagudo estdo o quartel-geral do governo local, representacoes
diplomaticas, sedes de organiza¢des ndao-governamentais, ajuda humanitaria, escolas,
hospitais e outros servigcos, como Museu do Patriménio, Arquivos Nacionais, Reserva
Natural e o Olival (os dois ultimos merecem um destaque abaixo). A partir do 13° andar
estdo as cidades palestinas, empilhadas uma em cima da outra: Jerusalém, Ramala,
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Nablus, Gaza, Belém, etc. Entrecortando as cidades esta o Mar Mediterrdneo, uma

curiosidade ja que o Mar Morto fica no andar -3.

Figura 4: Andares do edificio e seus servigos e cidades. Fonte: Quadro de Patriménio Nacional.

Figura 5: Bandeira palestina no saguao de recepgéo. Fonte: Quadro de Patriménio Nacional.

Antes de chegar ao saguao, contudo, é importante notar como a personagem
do filme acessa o edificio: tuneis antigos conduzem um veiculo por trilhos até uma série
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de escadas rolantes que desembocam no saguao principal. Interessante pensar que o
dominio israelense fabulado no filme da um uso commodificado para os tuneis que hoje,
no presente, o0 governo israelense aponta paranoicamente serem esconderijos utilizados
pelo Hamas. Num plano visto de cima, lemos, nas escadas, quem patrocina o
empreendimento: Amman Express’” (Fig. 6). E a primeira manifestagéo explicita no filme
do vinculo entre o capitalismo e a colonizagdo: uma empresa privada fornece o servigo
de transporte para os interessados em viver no prédio'®. As escadas rolantes que vemos
seguem um fluxo continuo e Unico: para cima, como se o Unico destino dos palestinos
que chegam fosse permanecer all.

O ponto de nao-retorno do filme reflete a politica de ndao-retorno que o Estado
de Israel estabeleceu nos territérios ocupados. Palestinos que se exilaram apds a Nakba
nao gozam do direito de voltar as suas terras — um direito pelo qual o povo judeu lutou
e que ajudou a conformar a ideia do Estado de Israel: ele seria o local de retorno da
populagao perseguida durante milénios, prometida pela palavra sagrada da Tora. Pappé
(2016) descreve, através de documentos oficiais do Exército de Israel, a politica de
expulsao de palestinos e seu impedimento de recuperar suas terras pés-Nakba:

As ordens vinham com uma descricdo detalhada dos
métodos a empregar para despejar a forga as pessoas:
intimidacdo em grande escala; sitiar e bombardear vilarejos
e centros populacionais; atear fogo a casas, propriedades e
bens; expulsar; demolir; e, finalmente, depositar minas entre
0s escombros para impedir o retorno de qualquer um dos
habitantes expulsos. (Pappé, 2016, p. 14).

O direito de retorno de palestinos a seus lares originais — isto &, as casas,
vilas e cidades de onde foram expulsos em 1948, quando da criagéo de Israel — é
garantido pela Resolugdo 194 da ONU, de 1948. E a mesma Resolugdo usada para
garantir o direito de retorno dos judeus ao entdo recém-criado e reconhecido Estado de
Israel. Ela determina o dever de permitir que refugiados que desejam voltar a suas terras
de origem e conviver em paz com seus vizinhos o fagam na melhor data disponivel

(United Nations, 1978), e também que

7 Amman — em portugués, Ama — ¢ a capital da Jordania. Sua relagdo com a Palestina moderna
comegou com a primeira onda de exilados pds-Nakba, ainda em 1948, passando pela Guerra dos Seis
Dias e depois pela Guerra do Golfo.

8 Ha outra imagem no filme em que o patrocinio da Amman Express se faz notar: no close de um relégio
de parede, num corte rapido entre duas cenas. Nao deixa de ser interessante que a empresa também
patrocine um dispositivo de controle do tempo.
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[...] deve ser paga uma compensagado pela propriedade
daqueles que optam por nao retornar e por perdas ou danos
a propriedade que, de acordo com os principios do direito
internacional ou da equidade, devem ser reparados pelos
governos ou autoridades responsaveis. (United Nations,

1978, tradugao nossa)

Figura 6: Patrocinio do acesso ao edificio da Amman Express. Fonte: Quadro de Patrimbnio Nacional.

Ao amarrar o reconhecimento do Estado e o direito de retorno de refugiados,
a ONU criou as condig¢des para que judeus continuassem, a partir dali, a reclamar a terra
que escolheram para fundar um Estado étnico'® e desenvolver o projeto sionista. Porém,
ao mesmo tempo, judeus se recusam a oferecer a populagdo palestina exilada e
refugiada o mesmo direito, criando um paradoxo: Israel deseja ser um Estado étnico
democratico; mas, pela caracterizagdo étnica, tem um problema demografico para
resolver — a enorme populagéo arabe no local —, o que, conforme apontado por llan
Pappé, ndao tem como ser resolvido de forma democratica: “Existem apenas maneiras

brutais e antidemocraticas de tornar seu pais um estado judeu, a menos que vocé esteja

9 Em 2018, o Knesset, o Parlamento israelense, aprovou uma lei que definiu Israel como “Estado-nacgéo
do povo judeu”. Benjamin Netanyahu, entdo primeiro-ministro, celebrou a aprovagéo da lei como “um
momento histérico para o sionismo”. Disponivel em: https://diplomatique.org.br/israel-torna-se-uma-
etnocracia/. Acesso em: 24 fev. 2024.


https://diplomatique.org.br/israel-torna-se-uma-etnocracia/
https://diplomatique.org.br/israel-torna-se-uma-etnocracia/
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disposto a ter apenas uma pequena parte da Palestina histérica [...]" (Pappé, 2021,
tradugdo nossa).

Sobre a negacgao do direito de retorno, é importante salientar que a populagao
palestina se encontrava, na época da Nakba, numa situagéo considerada incomum pela
ONU: o direito de retorno era uma luta, geralmente, individual. Todavia, o povo palestino
passou por uma situagao em que a coletividade foi forgada “[...] a fugir de suas terras
ancestrais por motivos de agao militar e politica e depois verem o direito de retorno
negado por motivos politicos e legais” (United Nations, 1978, tradugdo nossa). Os
palestinos foram impedidos de exercer sua autodeterminacdo e até hoje buscam o
reconhecimento do direito de retorno. A conclusdo a que chegou a ONU em 1978,
quando publicou a nota The right of return of the Palestinian people, continua valida
ainda hoje: “[...] qualquer solugao para a disputa no Oriente Médio ndo sera possivel
sem a restauragao ao povo palestino de seus direitos inerentes e inalienaveis” (United
Nations, 1978, tradugao nossa).

Depois de subir a escadaria, um obstaculo ecoa a realidade dos territorios
ocupados na Palestina: a personagem precisa ser identificada através de sua digital e
sua retina para finalmente entrar no prédio, em closes (Fig. 7 e 8) que expdem a
tecnologia de vigilancia de ponta empregada no controle do fluxo de pessoas do prédio.
E, mais uma vez, o filme imagina, ironicamente, uma solugéo indolor para o problema
da violagao do direito de ir-e-vir: a tecnologia empregada em Patriménio Nacional emula
e, ao mesmo tempo, esconde e suaviza a violéncia “real” dos checkpoints a que a
populagcdo arabe e palestina deve se submeter para transitar em cidades como
Jerusalém, At Tayba, Calquilia e Hebron. Esta ultima, alias, tem uma particularidade
tecnoldgica perversa, o que a aproxima de uma realidade distopica: em 2022, foi
instalado um dispositivo de dispersdao de tumultos controlado remotamente por
inteligéncia artificial (Fig. 9), em que “[...] um soldado pode travar em um alvo e
pressionar o gatilho, com a arma antimotim movendo-se para a posi¢ao correta antes
de atirar” (Staff, 2022, tradugao nossa).

Antes de chegar ao destino final, seu apartamento, a personagem sobe o
elevador. Este € um dos momentos principais do filme, uma subida de alguns andares.
Primeiro Jerusalém, onde descem outros dois ocupantes do elevador, e, depois, Belém,
para onde vai nossa protagonista. E neste pequeno e estandardizado espago, como
qualquer outro elevador de quaisquer outros empreendimentos, que as relagdes entre
capital e colonialidade se mostram ainda mais explicitamente e com mais forca.

Todas as pessoas usam o mesmo tipo de roupa, padronizado; os dois outros
ocupantes, uma mulher e um homem, na cor cinza, enquanto a protagonista usa um tom

de azul escuro. A outra mulher carrega uma bolsa em que lemos “Nation Estate SOUQ”
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(Fig. 10). Souk € um bazar, um mercado popular de pequenos comércios, como uma
feira; a propria palavra bazar deriva do persa bazaar. E mais um sinal de como o prédio
contempla, em sua estrutura de confinamento, um pastiche da cultura que aprisionou.

Figura 7: Reconhecimento de digital. Fonte: Quadro de Patriménio Nacional.

Figura 8: Reconhecimento de retina. Fonte: Quadro de Patriménio Nacional.
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Figura 9: Metralhadora de dispersdo de tumultos em Hebron. Fonte: Twitter @abierkhatib.

Figura 10: O mercado de Patriménio Nacional. Fonte: Quadro de Patriménio Nacional.

Um monitor dentro do elevador informa que o fornecimento de agua da
semana sera promovido pela empresa Norwegian Fjords, uma “orgulhosa mantenedora
do programa ‘Canos de agua pela paz’” — alusdo a privatizagdo do acesso a agua, uma
das ameagas aos povos subalternizados impostas pelo capitalismo. Logo em seguida,
um video alerta que é importante “validar seus documentos para viagem”, uma espécie

de passaporte do empreendimento, sob pena de aplicagdo de sangbes — uma ameaga
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em letras muito menores que o alerta inicial. Um outro video faz propaganda do “melhor
sushi da regiao”, da empresa Gaza Shore (Fig. 11); em inglés, novamente temos uma
jogada linguistica e irbnica da parte da cineasta: “best sushi on the block” faz referéncia
a Gaza como uma regiao/bloco, ecoando uma giria angléfona, e aos bloqueios na regiao
ocupada pelas Forgas de Defesa de Israel — Gaza Shore oferece os melhores sushis
do bloqueio.

O primeiro e o ultimo video dessa sequéncia guardam mais uma importante
semelhanca, além de serem ambos anudncios publicitarios: sdo dois dos unicos
momentos em que ha emissao de vozes (o outro momento € quando a protagonista esta
subindo as escadas rolantes e escutamos informag¢des gerais sobre o prédio).
Exatamente por sua condicdo de publicidade ouvimos as informagbes mencionadas
anteriormente lidas na tela. A instrugao para manter o passaporte atualizado, no entanto,
nao € vocalizada — é a unica informagéo que se parece com um servigo publico de fato
(ainda que nada ali seja publico) e ndo é transmitida da melhor forma possivel.

O som, alias, desempenha um papel importante em Patriménio Nacional. O
filme n&o possui nenhum dialogo, e sequer conhecemos a voz da protagonista; as vozes
ouvidas?® se restringem aos trés momentos apontados (na subida da protagonista para
o hall de entrada do prédio e nos anuncios publicitarios no elevador) e quando as
pessoas estdo reunidas no saguao principal. S&o vozes, porém, ininteligiveis, como
ruidos — a voz do elevador é especialmente maquinica. Nem mesmo quando as trés
personagens se encontram no elevador ha troca de cumprimentos, apenas acenos de
cabega.

Mary Ann Doane (2008) pontua que a sincronizagao da fala e dos didlogos
sao formas cruciais de “representagao sonora no cinema” (2008, p. 459), especialmente
o narrativo. Junto com a trilha e a voz off, desempenha um papel de criagdo de
narrativas realistas, escondendo ao maximo a atuagédo do dispositivo e do fora de
campo. Por sua vez, Patriménio Nacional, ao abdicar dos dialogos e da narragao, cria
um incOmodo pela sua montagem que usa dos simbolos palestinos e da histéria recente
de Israel e do conflito: tudo nos lembra a situacdo palestina, sem que a personagem
principal precise “explicar’ ou verbalizar qualquer constrangimento que a colonizagao

causou e ainda causa.

20 Presumimos que sejam vozes humanas, mas n&o descartamos a possibilidade de serem geradas por
Inteligéncia Atrtificial, principalmente considerando o contexto de alta tecnologia disruptiva empregada no
edificio.
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~TIONS MAY APPLY

Figura 11: Anunciantes/mantenedores do empreendimento. Fonte: Quadros de Patriménio Nacional.

Parte do incbmodo vem também da trilha sonora: durante os primeiros dois

tercos do filme, cerca de seis minutos, uma musica de suspense acompanhada por
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percussao dissonante domina os ambientes. A tensdo da protagonista perpassa o filme
inteiro, pontuada por uma trilha que é quase outra personagem, visto que nos momentos
finais € acompanhante da mulher.

A sequéncia final de Patriménio Nacional revela um fato que amarra a tenséo
de se viver num territério confinado, que supostamente contempla as necessidades
essenciais de todo um povo (sob a perspectiva daqueles que o confinaram num prédio).
Nela, ha a projecao de um futuro que ganha contornos literais: a personagem esta
gravida, explicitando a condigdo num gesto carinhoso na barriga revelada num plano
americano (Fig. 12). No plano, em que esta de perfil, sua expressao indica afeto em
relagdo a crianga que vai nascer; a expressao facial, contudo, logo da lugar a
preocupagao, num close que nos aproxima do final do filme (Fig. 13). Por fim, a figura
da protagonista-mae se funde num plano com a paisagem exterior do prédio (Fig. 14):
Israel e o territério ocupado pela poténcia sionista. A colonizagdo ignora sua condigao
de nativa e nao Ihe permite um lugar fora do confinamento do prédio; sua/seu filha/filho,
entao, carrega como se fosse uma dupla missdo do proprio povo palestino: manter a
memoria e a histéria vivas, permitindo imaginar um futuro diferente, fora dos termos
coloniais, ou resistir a ocupagao. Ou ainda, como vaticina o destino recente das criangas
palestinas, a morte precoce sob tiros, bombas, fome. Curioso pensar, ainda, que este
bebé nascera em uma versao distopica de Belém — andar onde a protagonista desce —,
e cidade onde Maria deu a luz Jesus.

Figura 12: A gravidez revelada da protagonista. Fonte: Quadro de Patriménio Nacional.
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Figura 13: A preocupagéo. Fonte: Quadro de Patriménio Nacional.

Figura 14: Fuséo entre a mae e o territério ocupado. Fonte: Quadro de Patriménio Nacional.

E. Ann Kaplan (1995) apontou uma falha das tedricas feministas do cinema
(e, por tabela, uma falha geral das analises de cinema): elas ignoraram o papel das
méaes na cinematografia estadunidense (principal alvo das analises de Kaplan na obra),
deixando, de certa forma, que o discurso patriarcal apoiado na psicanalise e no
Complexo de Edipo dominasse o tema. A mae, em geral, ndo tem um ponto de vista

proprio, sendo relegada ao papel designado pela castragéo da teoria psicanalitica:
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A maternidade foi reprimida em todos os niveis exceto o da
hipostatizagdo, romantizagao e idealizagdo. Ainda assim as
mulheres vém lutando enquanto maes — silenciosamente,
discretamente, muitas vezes com angustia, frequentemente
com satisfagdo, mas sempre na periferia de uma sociedade
que tenta fazer com que todos (homens e mulheres) nos
esquegamos de nossas maes. (Kaplan, 1995, p. 283).

Qual é o lugar que a mae de Patrimbnio Nacional ocupa senao justamente o
da marginalidade imposta por uma sociedade/Estado que ndo mede esforgos para que
ela seja esquecida? Ao centrar o final do filme no corpo da gravida, Larissa Sansour
relocaliza também o olhar de espectadores e da camera para um tipo de personagem a
quem naturalizaram sua invisibilizagao ou a ser sempre quase um acessorio, uma ponte
nas narrativas filmicas. Apoderando-se da camera, a cineasta mulher também da um
poder a sua personagem-mae (interpretada pela propria cineasta), que sai das sombras
para protagonizar o papel da resisténcia a colonizagdo. Ao mesmo tempo, a mae do
filme contribui para perpetuacdo de um tropo feminino no cinema, conforme apontado
por Carol Que (2018, p. 135): a mulher como mae-terra de uma nagao, nutrindo-a
silenciosamente, numa sequéncia que forma um paralelo semantico com a sequéncia
que a precede, em que a personagem rega a oliveira.

Perpetuar a vida palestina no contexto do confinamento pode nao ser a saida
mais adequada, mas nao deixa de ser uma resposta a temporalidade da colonizagao.
Pappé (2016) alertou para o “problema” demografico que palestinos enfrentam em
Israel, inclusive com leis que buscam o controle populacional na regido. A construgao do
Muro é uma das agbes que permitiu ao projeto sionista manter a populagéo palestina
numa proporgdo muito menor e conveniente a populagao de judeus no pais; assim,
arabes sempre seriam/serdao uma minoria no territério, permitindo a expansédo de
assentamentos e, consequentemente, das terras sob completo dominio de Israel.

Este problema demografico ganhou novos contornos apdés o ataque do
Hamas: a Faixa de Gaza tem, atualmente, cerca de 1,3 milhdo de pessoas vivendo
proximas a fronteira com o Egito, na cidade de Rafah, “[...] em condigbes precarias e em
meio ao aumento de doengas graves.” (ONU, 2024). A maioria dessas pessoas €&
composta por mulheres e criangas, que sao também as maiores vitimas fatais dos
ataques dos militares de Israel: segundo o secretario de Defesa dos Estados Unidos da
Ameérica, Lloyd Austin, mais de 25 mil mulheres e criancas foram assassinadas nos
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ataques sionistas em Gaza, de um total de cerca de 30 mil vitimas?'. Assim, ainda que
a sequéncia final de Patriménio Nacional nos permita fabular novas possibilidades de
futuro, ainda que sob muitas duvidas, a realidade nos obriga encarar um futuro mais
uma vez demarcado pelo signo da colonizagao sionista, e nos questionar qual futuro é
possivel se este projeto ndo se encerra adequadamente.

Consideragoes finais

A luz da andlise de Patriménio Nacional, fica claro para nés que Larissa
Sansour interpela diversas temporalidades, falando, inclusive, sobre/para um agora que
& posterior a realizagdo do filme (mas um presumivel antes em relagdo ao tempo
diegético). Além de ser uma caracteristica do sci-fi, género em que ela constréi sua obra
mais recente, a interpelagao do presente feita pela cineasta busca rearticular um tempo
estragalhado pela empreitada colonial a fim de permitir a re-imaginagéo de futuros.

Aqui, a cineasta mergulha esse vir-a-ser em um enlace, entre o dominio
territorial colonialista e o capitalismo neoliberal, por meio da converséo da Palestina em
um empreendimento imobiliario, que também é uma caverna, um pandéptico, uma prisao,
um gueto, controlavel sem o 6nus publico e politico do exterminio violento que precisa
ser justificado, custeado. Essa nova colénia que confina é revestida, porém, da atragao
que os arranha-céus provocam na sensibilidade capitalista contemporanea — basta ver,
de Balneario Camboriu a Dubai, a silhueta do horizonte.

Diante de um delineamento claramente distopico do destino palestino tragado
em Patriménio Nacional, Larissa Sansour nos oferece, contudo, uma outra imagem, uma
rota de fuga: a de um devir-resisténcia. No corpo da mulher-mée esta inscrito um futuro
possivel para a Palestina: aquele corpo é Palestina; o corpo que gera sera Palestina.
Talvez, por isso, o curta-metragem oferega ainda outro dialogo amargo com a violéncia
colonial sionista empregada atualmente contra a Palestina: o exterminio desproporcional
de corpos-mulheres e corpos-criangas em Gaza pretende impedir que estes corpos

gerem novas Palestinas; pretende interromper um devir-Palestina.

2! Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/cartaexpressa/mais-de-25-mil-mulheres-e-criancas-

morreram-em-gaza-desde-outubro-diz-chefe-do-pentagono/. Acesso em: 02 mar. 2024.


https://www.cartacapital.com.br/cartaexpressa/mais-de-25-mil-mulheres-e-criancas-morreram-em-gaza-desde-outubro-diz-chefe-do-pentagono/
https://www.cartacapital.com.br/cartaexpressa/mais-de-25-mil-mulheres-e-criancas-morreram-em-gaza-desde-outubro-diz-chefe-do-pentagono/
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