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Resumo

O artigo objetiva realizar uma analise do filme A pele que habito, dirigido por Pedro Almodévar, no
sentido de auxiliar na compreensédo de questdes relativas a biotecnologia ligada ao corpo, em seus
aspectos fundamentais da ontologia humana. O filme apresenta questdes inquietantes no que tange a
manipulagdo do corpo pela tecnologia na modernidade, na medida em que rompe com os limites
ontolégicos conhecidos entre natural/artificial, colocando em cheque seu fundamento na experiéncia
humana. Como método de pesquisa, foi utilizada a analise filmica, respeitando as fases de
decomposicao e reconstrucdo. Os dados foram organizados a partir de duas tematicas: a primeira diz
respeito a “pele”, analisada segundo duas sub tematicas denominadas “potencializacdo da pele” e
“transgénese”; e a segunda tematica, intitulada “mudanca de sexo”, investigada mediante as sub-
tematicas “vaginoplastia” e “modulagdo do corpo masculino em feminino”. Os resultados apontam que
a proposta do cineasta foi entrelagar ficcdo e realidade, vislumbrando provocar tensdes -
estranhamentos e desconfortos - éticas e estéticas no horizonte possivel e do indeterminado da

experiéncia biotecnoldgica enquanto novos parametros para as reflexdes ontoldgicas na atualidade.

Palavras-chave: Corpo; Biotecnologia; Analise filmica; Filme “A pele que

habito”; Pedro Almoddvar.

Abstract

It aims to carry out a review of the movie The skin | live in, directed by Pedro Almoddvar, to assist in
the understanding of issues related to biotechnology attached to the body in its fundamental aspects of
human ontology. The film features disturbing questions regarding the manipulation of the body by
technology in the modern times, breaking the ontological known boundaries between natural / artificial,
putting in check to his foundation in human experience. As a research method was used to film
analysis, respecting the stages of decomposition and reconstruction. Data were organized from two
themes: the first relates to "skin", analyzed from two sub themes called "skin enhancement" and
"transgenesis"; and the second theme entitled "sex change", investigated by the thematic sub:
"vaginoplasty" and "male body modulation feminine." The results show that director was weaving
fiction and reality gleaming cause tensions - strangeness and discomfort - the possible ethical and
aesthetic horizon and unlimited biotech experience as new parameters for the ontological reflections

today.

Keywords: Body; Biotechnology; Film analysis; Film "The skin | live"; Pedro

Almodovar.
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INTRODUGAO

O presente artigo tem como seu fundamento principal a realizagdo de uma
andlise filmica da obra A pele que habito, objetivando compreender, mediante um
recorte tematico e tedrico-metodoldgico, o contexto da biotecnologia ligada ao
corpo no interior da trama de ficcdo cientifica dirigida pelo cineasta espanhol
Pedro Almodoévar. A investigacdo esta ligada ao grupo de pesquisa “Corpo e
Governabilidade”, que estuda o corpo sob o viés da cultura e da politica e tem
como alguns dos eixos de apreciagdo as questdes atreladas as relagdes entre
corpo e comunicacao e corpo e técnica/tecnologia.

A biotecnologia é um conceito que esta ligado a aplicagdes tecnoldgicas que
utilizam sistemas bioldgicos — organismos vivos ou parte deles — para produzir ou
transformar produtos ou processos organicos e anatdomicos especificos. Por
organismos vivos, entendemos as plantas, os animais e os seres humanos -
também considerados uma espécie animal —, fundados em mecanismos fisico-
quimicos e fisiolégicos capazes de interagir com o ambiente, de modo a sofrer
transformacgoes internas, mas também provocar mudancgas externas.

O corpo, enquanto modo de ser e existir humano, sempre se mostrou
vulneravel enquanto natureza; afinal, viver é estar preso a uma condicdo de
natureza corpérea. Na superacdo das vulnerabilidades impostas pela natureza
corporal, o homem - enquanto espécie — buscou potencializar suas capacidades e
superar suas precariedades para além dessas condigoes. Desta forma, o ser
humano passou a manipular conhecimentos, técnicas e objetos a fim de
“reformar” a natureza em vista da satisfagcdo de suas necessidades e de seus
desejos mais antagbnicos. Na invencao de procedimentos para acrescentar a
natureza o que nela ndo ha, o corpo humano historicamente foi se fundindo com a
ciéncia/tecnologia e se transformando mediante composi¢cdes anteriormente
inexistentes e impensaveis.

A biotecnologia  estd  sustentada na  aplicagdo da  triade
ciéncia/técnica/tecnologia sobre o corpo para sua potencializagdo e extensdo

para além de sua condicdo de natureza, ou seja, o uso da ciéncia ligada ao
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aperfeicoamento corporal — na qual os corpos naturalmente limitados para
algumas tarefas podem ser biotecnologicamente corrigidos e aprimorados a fim
de melhorar a condicdo humana segundo as demandas de um dado contexto
fisico e cultural contemporaneo. A biotecnologia mistura o artificial e o natural
numa composicao que atrela o ser bioldgico e o fabricado. Técnicas manipulativas
que extrapolam a mera caracterizagdo aparente dos corpos no sentido de
transformagdes funcionais incluem na humanidade mutagcdes estéticas e
ontolégicas.

O filme A pele que habito foi construido e apresentado como efeito artistico e
cultural motivado pelas produgoes das ciéncias biotecnoldgicas contemporaneas.
Apresenta questdes caracteristicas da modernidade no que tange a manipulagédo
do corpo pela técnica e pela tecnologia para uma dada efetividade funcional e
estética prépria do universo cultural contemporaneo permitido pelo avanco
cientifico. Essas manifestagdes postas no interior do filme se tornam inquietantes
na medida em que rompem com os limites entre presente e futuro, real e
imaginario, entrelacando ficcao e realidade de modo a evocar um fascinante e
intrigante desconforto no espectador devido ao poder poético e estético de
suspensao da descrencga que a obra provoca.

Contextualizando o filme em pauta no conjunto da obra de Almodobvar,
observamos uma continuidade de sua mudanca de foco tematico e
cinematogréfico em relagdo a perspectivas trabalhadas. No caso do filme
suspenso para andlise, o cineasta traz ao palco uma critica ligada a um tema
abordado no campo da ciéncia. Com isso, ele permite pensar ndo apenas num
aprimoramento de suas obras, mas mostra a necessidade de abordar tais
contextos da modernidade. Seu amadurecimento artistico estd para sua historia
assim como o desenvolvimento cientifico presente no filme esta para a histéria do
corpo e da propria humanidade. Ambas falam de uma evolugdo gradual.

Pedro Almoddvar Caballero nasceu na Espanha no dia 24 de setembro de
1951. Ele passou alguns anos estudando numa escola de padres, periodo
marcado por resignacdo e medos. Foi onde perdeu a fé ao testemunhar o abuso

sexual na escola de padres, mas também onde teve suas primeiras aproximacdes
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com o cinema. Em 1985 criou com seu irmao, Augustin Almodévar, a produtora E/
deseo, que expressa desde ja seu estilo pautado no principio da liberdade de
expressao.

Almodovar, a partir de sua personalidade, aborda temas relacionados as
“agdes humanas impulsionadas pelo desejo”, apresentando em suas produgdes
assuntos ligados a educacao religiosa, a sexualidade — tema corriqueiro em suas
narrativas. “Com o cineasta a paixdo ficou latente na tela e explodiu fora dela.
Mulheres, homens e travestis convivem, de forma, as vezes, harmoniosa. E, em
muitos momentos, efervescentes” (GOMES e CURADORES, 2011, p. 6).

No inicio da década de 1980, em Pepi, Luci, Bom e outras garotas de montéo,
seu primeiro filme exibido comercialmente, jA aparecem todos os elementos
caracteristicos dos trabalhos seguintes, Labirinto de paixées (1982), Maus habitos
(1983), Que eu fiz para merecer isto? (1984), Matador (1986) e A lei do desejo
(1987). Com a consagragdo internacional, Alimodévar ainda criou Mulheres a beira
de um ataque de nervos (1988), Ata-me (1989), De salto alto (1991), Kika (1993), A
flor do meu segredo (1995). J& com maior maturidade artistica, deu vida a Carne
trémula (1997) e Tudo sobre minha mae (1999) — que lhe deu o Oscar de melhor
filme estrangeiro.

Fale com ela (2002), Ma educacdo (2004), Volver (2006), A vereadora
antropofdgica (2009), Abracos partidos (2009), A pele que habito (2011) e Amantes
passageiros (2013) sao filmes que mostram a maturidade do cineasta frente ao
novo século. Os Ultimos filmes de Almodévar deixam um pouco de lado certa
nocdo de desejo estritamente ligado a sensualidade libidinal exacerbada, na
medida em que suas ficcdbes comecam a figurar a poténcia do desejo na
manipulagdo do corpo do outro em prol de sua realizagdo sublimada que
transcende o ato sexual. Preocupacgoes sobre a reflexdo da existéncia assimilam a
ciéncia - suas técnicas e tecnologias — no campo de uma radicalizagdo dramatica
da condigdo tragica da humanidade intima das possibilidades e dos limites dos
desejos mais libidinosos, ténica de toda sua obra.

Por essa via, Almoddvar vem alcangando a meta de provocar estranhamento

ao mesmo tempo em que, enquanto excegédo a norma, pode naturalizar uma regra
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na provocacgdo/recepgdo estética dos fendmenos cientificos, politicos, culturais
etc. no cinema. Trata-se de uma relacdo estreita entre estética e moral; sensacao
corporal e problemas éticos; realizagcdo do desejo e efetividade da ciéncia.
Apostamos na hipdtese de que seus filmes vislumbram e fazem com que o
espectador rompa em si os modos tradicionais de sentir a vida humana em suas
tramas familiares, sociais, politicas e fisicas.

A pele que habito reafirma, embora que diferenciando, a sexualidade nas obras
de Almoddvar, compreendida pelo cruzamento de géneros expostos a partir da
apresentacdo da figura de uma lésbica e na transmutacdo forcada do sexo
masculino em feminino. O jogo de género é parte da construgdo narrativa
acoplada no efervescente da trama em que nao bastaria mostrar apenas a
subversdo dos géneros revoluciondrios e condizentes principalmente ha décadas
passadas, mas a modificacdo extrema do corpo; ou seja, dos indices sexuais
secundarios como pelugem, formas corporais, tom da voz. Essa modificagdo, por
sua vez, é procedente do cenario atual que diz das mudangas nos processos
sociais, quando da possibilidade real de se tornar o outro sexo mediante
procedimentos — técnicos — cirlrgicos mediados por avangadas tecnologias.

Visando ao nosso obijetivo, este escrito foi organizado a partir de 3 secdes:
num primeiro momento, discorre sobre a relagdo do corpo com a biotecnologia;
na segunda parte foi construida a descricdo dos procedimentos metodoldgicos; e
na terceira parte foi produzida a andlise dos dados a fim de conferir as relagoes do

corpo e da biotecnologia com o contexto filmico de A pele que habito.

CORPO E BIOTECNOLOGIA

O ser humano se desprende do sanar das urgéncias vitais mediadas pelo
instinto, para planos de outras ordens. Ao fazer isso, o homem se diferencia
dentre os animais no sentido da utilizagcdo da técnica e dos objetos (tecnologias)
disponiveis no ambiente. Transcendente as circustancias objetivas e atuais de sua
existéncia, mediante um retiro para dentro de si — sua subjetividade — ndo aguarda

um favorecimento - ou dadiva — da natureza para concretizar seus projetos
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oniricos ou imagindrios. “O comum a esses atos é a invengcdo de um
procedimento que nos permite obter o que ndo ha na natureza, mas de que
precisamos” (CUPANI, 2011, p. 32).

Em face de suas circunstancais corporais, ndo aguarda a vontade evolucionista
da natureza — de sua genética — para se colocar empreendimentos objetivamente
indisponiveis sem uma visdo de projeto; de virtualidade, de poténcia
transformativa acerca do disponivel. Ao dominar natureza/corpo, o humano passa
a ser o senhorio da mesma, estabelecendo assim uma relagdo de objeto com o
préprio corpo, portanto, com ele mesmo - coisificagdo. Ou seja, o ser humano
passa a ser ao mesmo tempo dominador e dominado. Neste sentido, Vaz (1999,
p. 91) destaca que “[...] ao pensarmos que também somos parte da natureza, ou,
[...] que temos parte da natureza em nés. Tornamo-nos outros em relagdo a nos
mesmos, objetos perante um espelho”.

Pela manipulacédo técnica mediada por tecnologia, o corpo cada vez mais se
transformou em alvo de acdes governantes, no sentido de que todo governo,
conforme suas aspiragdes, promove mudancas teleoldgicas nas existéncias
naturais. O corpo se transformou sob as condigdes que as ciéncias/tecnologias
Ihe oportunizaram para governar e transcender a sua e a natureza alheia. Assim, a
técnica/tecnologia constantemente estd buscando dominar e ultrapassar as
fronteiras teleolégicas do corpo humano natural, tornando-o “[...] escaneado,
purificado, gerado, remanejado, renaturado, artificializado, recodificado
geneticamente, decomposto e reconstruido [...]” (LE BRETON, 20083, p. 26).

Nikolas (2013, p. 53-54) exemplifica os vinculos entre governo e biotecnologia
ao comentar sobre a Organizacdo para Cooperagdao Econbmica e
Desenvolvimento ter projetado para 2030 agdes sobre bioeconomia mediante a
criagcdo de cenarios imaginarios capazes de esbocar uma agenda futurista
estratégica para governos em relagdo ao setor de biotecnologia como parte da
bioeconomia. Esse imagindrio abarcaria certos valores latentes presentes em
processos bioldgicos orientados para a producdo da salde aprimorada e
sustentavel. Conforme a autora, Wladby chegou a propor o conceito de “biovalor”

para “[...] caracterizar os modos pelos quais os corpos e os tecidos derivados dos
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mortos sdo recortados para a preservagdo e o incremento da salde e da
vitalidade dos vivos” (NIKOLAS, 2013, p. 53). Nesse sentido, embora o valor esteja
aparentemente atrelado ao objeto de consumo, na verdade o valor latente esta no
préprio corpo; basta que pesquisas descubram processos bioldgicos a serem
potencializados.

Bio-processos sendo potencializados significam que a vida passa a ser
governada segundo uma légica da transcendéncia e do excedente. A
biotecnologia permite, por exemplo, que as pessoas sejam mais do que sdo ou
esperavam ser. Sem embargo, por se tratar de pessoas, conforme Nikolas (2013,
p. 55) e suas reflexdes junto a Milller, o governo de uma economia depende de
mecanismos discursivos que representam o dominio a ser governado como um
campo inteligivel: passivel de ser conhecido pela ciéncia. Deduzindo essa
premissa para a realidade corporal, o corpo é justamente o dominio a ser
governado e, para tanto, a ser conhecido em suas virtualidades e necessidades.
Com efeito, nossa anatomia passa a ser imaginada no horizonte do possivel
excedente: a pele pode desempenhar suficientemente a funcao de protegao, por
exemplo. Contudo, por que nao fortalecer ainda mais essa funcao? Nossos
musculos sdo capazes de nos mover. Mas, por que ndo melhorar essa
capacidade?

Contudo, atualmente o melhoramento das capacidades naturais vem focando
em uma diretamente responsavel pela manutencdo da vida: os processos
regenerativos produzidos pelas proprias células constituintes do corpo humano.
Por essa via, a valorizagdo nao foi deslocada apenas do objeto exterior ao corpo
que pode lhe promover salide, como o caso dos farmacos e das proteses, ja que
o objeto central de toda reparagdo é o préprio corpo. A valorizagdo, portanto, do
corpo, ndo estd como objeto fim da tecnologia, mas também como produtor de
biotecnologia. Segundo Rodrigues et al. (2008, p. 66), a partir da década de 1990
o Projeto Genoma despertou cientistas e investidores para o corpo humano
enquanto capaz de fornecer os medicamentos de que ele proprio necessita. Para
a medicina regenerativa “[...] a pesquisa genética procura os mecanismos

potencialmente autorregenerativos das proprias células [...]".
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De tal modo, a técnica mediada por tecnologia vem produzindo as condigoes
necessarias para penetrar/invadir/metamorfosear a organicidade do corpo, néo
mais normalizando suas fungbes, mas sim ampliando, transpondo,
potencializando, transcendendo essas fungdes. Neste inicio de segundo milénio,
uma das caracteristicas mais notdveis no que tange a condicdo humana como
corpo é o promiscuo acoplamento do ser humano com a maquina — tecnologia.
“Do lado do organismo: seres humanos que se tornam, em variados graus,
‘artificiais’. Do lado da maquina: seres artificiais que ndo apenas simulam
caracteristicas dos humanos, mas que se apresentam melhorados relativamente a
esses Ultimos” (TADEU, 2009, p.11).

A lista de termos e conceitos técnicos é vasta e diversa para retratar a
maquinizagdo (mecanizagdo) do humano e a humanizagdo (biologizacao) da
maquina, considerando nossa inteligéncia cognitiva enquanto uma capacidade
atrelada ao nosso cérebro bioldgico, conforme Morin (1999, p. 62) destaca a
dimensao animal do conhecimento; embora estritamente dependente dos
contextos simbdlico-culturais para sua producédo abstrata (cf. POPPER e ECCLES,
1992, p. 27). Com efeito, implantes, transplantes, enxertos, proteses,
anabolizantes, vacinas, psicofarmacos etc. vém permitindo a produgdo de
superatletas, supermodelos, superguerreiros etc. Nas palavras de Tadeu (2009, p.
12-13): “[...] soldados e astronautas quase ‘artificiais’, seres ‘artificiais’ quase
humanos. Biotecnologias. Realidades virtuais. Clonagens que embaralham as
distingdes entre reproducédo natural e reproducao artificial. [...] corpos humano-
elétricos” (TADEU, 2009, p.12-13).

Todavia, toda essa dindmica ainda mantém uma dimensao de estranhamento,
de descrenca, de duvida. Ndo podemos negar que estas novas tecnologias
ligadas ao corpo estdo causando polémicas no que tange as fronteiras do
humano, confundindo inclusive sua ontologia classica ou mesmo romantica,
naturalista e/ou metafisica. Afinal de contas, contemporaneamente o que
caracteriza a maquina nos faz pensar aquilo que caracteriza o homem. Em outras
palavras, partindo das criticas de Heiddeger (2013, p. 7-9) acerca da ontologia

tradicional, essa Ultima s6 é capaz de pensar o ser cujo fundamento principal é a
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nogao classica de natureza sempre fixa, blogueando o acesso a problematicas
filoséficas do ser inevitavelmente sujeito e indeterminado as dinamicas de seu
contexto existencial. A natureza ndo é fundamento irredutivel da temporalidade
humana, mas sim sua historicidade: do mesmo modo se deve interpelar o corpo.

O ser aberto, suscetivel e indeterminado pelas proprias transformacdes que
realiza em seu contexto em seu préprio corpo, implica essa realidade vigente que
vem fomentando estudos epistemolégicos que giram em torno do corpo e sua
ontologia. Afirmamos isso sustentados em Contreras (2011, p. 139) e sua
afirmacao de que a hibridagdo do corpo “corresponde a toda uma ontologia e
uma epistemologia, que funde suas raizes nas mudancgas na representacdo dos
objetos da natureza e da tecnologia — os seres vivos e as maquinas”.

A sintese corpo e tecnologia forjada ou fabricada por técncias precisas de
manipulagdo da matéria caracteriza o corpo biotecnoldgico, no qual a tecnologia
néo se limita a estar a nossa volta, como positivamente se pensava a natureza, no
maximo em sua possibilidade protética; ela literalmente nos “in-corpo-ra”. Serres
(2003, p. 46) corrobora tal entendimento, na medida em que, ao versar sobre
corpo e tecnologia, anuncia que esse soluciona o velho problema do acordo entre
natureza e cultura expresso na propria raiz da palavra natureza, que designa todo
e qualquer fendmeno de nascimento. “Nada mais ‘natural’ do que o gesto de
instalar um equilibrio distante de uma antiga estabilidade, e isso porque a palavra
natureza significa, justamente, um nascimento [...]", que ndo deixa de ser ciclico —
renascimento — na “[...] repeticao do processo [que] projeta a histoéria, essa mesma
histéria que nos separa da evolugao vital, bacteriana, vegetal ou animal. A cultura
comeca pela natureza; ela é a propria natureza, cuja continuidade se da por outros
meios”.

A fusdo com a tecnologia faz nascer, no sentido que Serres da a palavra
natureza, novas significagoes e vivéncias sobre o pensar/agir e sentir o corpo. “Ao
transformar a natureza, o homem ndo somente produz coisas, mas também
produz de certa forma seus préprios sentidos, e os da novas propriedades,
produz seus sentidos como sentidos humanos” (CONTRERAS, 2011, p. 131). A

exemplo das lentes que, acopladas aos nossos olhos, alteram de diversas formas



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

nosso sentido da visdo — a exemplo de 6culos, lunetas, bindculos, microscépios,
telescopios, televisbes — “[...] hd um impacto profundo em tudo aquilo que é
corporado, em cada corpo individual e em cada corpo coletivo, nas maquinas e
nas cidades, no trabalho e no lazer, nos héabitos de higiene e no comportamento
social [...]” (BARTOLO, 2007, p.16).

Sobre esse acoplamento cotidiano do ser humano as tecnologias de
percepcdo, isto é, de afericdo de comportamentos comporais até entédo
imperceptiveis aos nosso sentido, Nikolas (2013, p. 24) observa que: “A
manutencdo da salde do corpo tornou-se central para a autoadministracdo de
muitos individuos e familias, empregando praticas que iam de dietas a exercicios,
através do consumo de medicamentos [..], de suplementos [..]J, do
autotratamento”. Para tanto, a autora informa que em 2003 a empresa Mintel
contou que “[...] as vendas de equipamentos de autoavaliagdo [biofeedback], tais
como monitores de pressdo arterial e de verificadores de glicose no sangue,
cresceram dramaticamente; que quase 60% dos ingleses tinham pelo menos um
[dentre esses e outros] equipamentos [...]".

Temos um corpo na medida em que nos apropriamos dele enquanto
instrumento e a ela incorporamos novas poténcias — virtualidades - técnicas e
tecnoldgicas: linguagens, simbolos e imagens; mas também, ferramentas,
préteses, farmacos. Nosso corpo corresponde antes de tudo a vetores
semanticos e sintaticos de diferentes construgdes e existéncias que estdo fora
dele: como o voo dos passaros reproduzido na asa-delta humana. Desta forma,
podemos nos perguntar: quantos corpos, nés humanos, ja tivemos ao longo da
histéria? Quantos embustes, disfarces, fantasias, mascaras, camuflagens técnicas
e tecnoldgicas ndo criamos para lidar com a natureza e a cultura? (cf. LEROI-
GOURHAN, 2001, p. 127). Pela observagéo histérica da rotacdo de signos que
atravessaram o corpo, podemos afirmar que o mesmo é sempre uma construgao
virtual, no sentido etimoldgico do virtus, aquilo que reserva a poténcia — a virtude —
na iminéncia de se tornar algo que no presente ndo é (cf. FONTANIER, 2007, p.
136).
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“A PELE QUE HABITO”: ANALISE FiLMICA

O presente trabalho é de abordagem qualitativa, pois pretendeu analisar
elementos apresentados no fiime A pele que habito sob o viés interpretativo,
visando a descricao e a decodificagdo dos componentes de um sistema complexo
de significados dos fendmenos do mundo social. Compreendemos, assim, que a
pesquisa também assume um carater descritivo sendo de grande importancia
para tal enfoque. Ainda no sentido procedimental, elegemos o método de analise
filmica proposto no livro Ensaio sobre a analise filmica, de Francis Vanoye e Gloiot-
Lété (1994), buscando aprofundar por meio de um recorte “as cenas” da
biotecnologia ligada ao corpo em A pele que habito.

De acordo com Vanoye e Goliot-Lété (1994, p.13), “[...] quando vemos um filme
criamos impressoes, intuicdes, emocgdes que fazem com que nos deparemos com

atitudes de ‘analisante’”. Essa “andlise” vem relativizar as imagens espontaneistas
recepcionadas durante apresentacdo da obra. Tais fatos estéo ligados as relagdes
que se estabelecem entre espectador e o filme no primeiro momento, o que faz
construir fundos de hipdteses sobre o filme. Porém, a andlise ndo pode se
restringir a uma apreciacdo com base apenas nas primeiras impressdes. Essas
hipoteses deverdo ser averiguadas concretamente por um processo metodologico
e epistemologico que se distancia dos deslumbres das impressoes primeiras.

Conforme colocado pelos autores, a andlise filmica se da geralmente por meio
da producéo escrita, sendo imprescindivel no enquadramento da analise do filme
“a definicdo do contexto e do produto final”. “O que permite esbogar, pelo menos
em partes, seus limites, suas formas e seus suportes, seu ou seus eixos (ou, pelo
menos, a possibilidade de maior, ou menor escolha de eixos)” (VANOYE e
GOLIOT-LETE, 1994, p. 10).

E pertinente entendermos os procedimentos pelos quais se deve dar esse
processo de andlise, ao tempo em que compreendemos a propria consisténcia da
atividade analitica. Para esse tipo de analise, Vanoye e Goliot-Lété (1994, p. 15)
propdem uma desconstrugcdo (descricdo) e reconstrugdo (interpretacao)

configuradas em dois momentos: 1) andlise de um filme ou de um fragmento
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enquanto exercicio intelectual de decomposicdo: apresentar um dado corpo em
algumas partes; 2) sintese interpretativa mediante recomposicdo textual das
partes anteriormente fragmentadas. Demonstra e sugere nexos inerentes ao fiime
(ou fragmento), bem como em relagdo a contextos sociais, politicos, econémicos,
culturais etc. externos a ele.

Na pratica, o primeiro instante procede por meio da descricdo do material
segundo fragmentos constituintes, tais como: cenas, sequéncias de cenas,
planos, elementos dos planos, imagens, objetos, personagens, gestos, discursos,
pensamentos, didlogos etc. Nao obstante, no caso do presente estudo, interessa-
nos a decomposicido das partes referentes ao contexto biotecnologico
apresentado no filme, mas sem perder de vista outras passagens das quais a
compreensao de nosso objeto seja dependente. Por conseguinte, no segundo
momento, correlativo a sintese interpretativa, nosso trabalho se volta para um
exercicio de concatenacéo entre os fragmentos selecionados a fim de estabelecer
nexos da narrativa filmica e de seus recursos cinematograficos com o panorama
atual das incursdes entre corpo e biotecnologia.

Exposto isso, as subsequentes operacdes de andlise e de sintese estdo
divididas em duas fases: 1) descricdo analitica de A pele que habito; 29
recomposigao interpretativa de A pele que habito e suas interfaces entre corpo e

biotecnologia.

12 Fase: Descricao analitica de A pele que habito

O longa-metragem A pele que habito, dirigido pelo cineasta espanhol Pedro
Almodovar, é uma adaptacéo do livro Tarantula, do francés Thierry Jonquet, para
o cinema. Com o titulo original La piel que habito, a obra foi lancada pela
produtora El Deseo no ano de 2011. Trata-se de um filme de drama e ficgao, com
duracdo aproximada de 117 minutos (divididos em 12 capitulos), e sua
recomendacdo é para o publico com idade superior a 16 anos. Estdo entre os
principais atores do elenco Anténio Banderas, Elena Anaya e Jan Cornet.

Os capitulos estao acoplados num suspense harmoénico referenciado por
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aparigdes e reaparicdes de cendrios unidos pelo entrecruzamento de histérias e
personagens diversas. Quanto a temporalidade da narrativa, esta organizada em
torno de lembrangas episddicas que, sequencialmente, apresentam o conjunto de
uma histéria exposta a partir de trés segmentos, que mostram acontecimentos
responsaveis por significarem a dimensao do tempo presente na narrativa.

A mencgao espacgo-temporal presente do filme nos leva a cidade espanhola de
Toledo, no ano de 2012, numa mansao onde habita uma paciente sob observacao
constante. As cenas seguintes seguem caracteristicas estéticas formais, e temos
nesse plano a palestra de um neurocirurgido discursando sobre os beneficios de
transplantes faciais e reafirmando suas consagradas participagdes em cirurgias.
Na sequéncia, aparece a figura do mesmo recebendo, secretamente, sangue de
uma maternidade e, logo apds, em outra cena, realizando manipulagdo do material
genético em um laboratério. Rapidamente, na cena seguinte, no interior da
mansao, observa a suposta paciente por um teldo. Sob uma sonoplastia de
suspense, encontra-a desmaiada com sangramentos rasos sobre o corpo e a leva
para sala de cirurgia, estabelecendo a relagdo entre os dois personagens,
paciente e médico, mostrando também outra face de seu trabalho.

Assim se constréi a narrativa inicial do filme: Anténio Banderas é Robert
Ledgar, um renomado médico e cientista que mantém ilegalmente em um quarto
fechado de sua manséao/clinica uma cobaia humana para experimentos e, por
meio de cameras de video espalhadas, a monitora. Robert esta produzindo uma
pele artificial imune a doencas e deterioragdes. Numa composi¢cdo de formato de
tela cheia preenchida pela figura do médico/cientista e paciente, chamada Vera,
inicia-se um didlogo entre ambos. Enquanto cuida dos ferimentos, Robert alega
néo ter percebido anteriormente a fragilidade de sua pele.

Com a voz em off, acompanha-se uma sequéncia de cenas em laboratorio que
mostram Robert manipulando informagdes genéticas de células de um porco para
recombina-las com uma célula humana. Por diferentes angulos, Robert é exibido
minuciosamente acoplando a pele a um manequim. Uma sequéncia de
sobreposi¢coes de imagens produz a ilusdo da boneca se transformando em Vera.

Ainda nesta cena, surge a fala de Robert dialogando a respeito da pesquisa em
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torno da pele artificial para a sociedade cientifica. Neste segmento, em outro
cenario, com as vozes quase murmurantes, Robert debate com um membro da
comunidade cientifica a respeito do que tem aprendido com a pesquisa. Ao ser
repreendido por trabalhar com transgénese, assunto delicado a bioética, Ledgar
afirma ter a pesquisa como uma aventura pessoal em memoria da esposa morta,
com fins de ampliar apenas os conhecimentos.

De volta & mansdo, segue-se com a trama de Robert e Vera®. Nesse instante
percebe-se que os dois estabelecem uma relagcao estranha de desejo. Além de
Vera, na mansao existem quatro funcionarios que trabalham na manutencao e
organizagdo da casa, dentre eles Marilia, que ha tempos trabalha com Robert e
discute com ele a semelhanga entre Vera e sua esposa morta, Gal. Uma nova
narrativa se impode a partir do momento em que um homem fantasiado de tigre,
referenciando o carnaval, adentra a mansdo. Trata-se do filho de Marilia, Zeca,
que demanda abrigo depois de cometer um assalto a uma joalheria. Ao mirar o
telado em que Vera é exibida, Zeca, extasiado com a imagem, inicia uma
perseguicao. Acreditando se tratar da esposa de Robert, Zeca a estupra. As cenas
subsequentes mostram Robert assassinando Zeca.

Em um didlogo, Marilia revela a Vera que Robert e Zeca sdo seus filhos. Com
isso inicia-se outro plano narrativo. Sob o clardo de um fogaréu, fatos sdo
esclarecidos. Marilia explica que seu filho Zeca havia confundido Vera com a
esposa de Robert, Gal, com a qual ele teve um caso e, ao fugirem juntos, sofrem
um grave acidente, entdo representados no filme por imagens de lembrancas.
Marilia narra que, embora Gal ndo tenha falecido no acidente, com graves
queimaduras na pele, passou meses em um quarto da mansdo. Mas, ao ser
atraida pela voz de sua filha no quintal, observa sua imagem espelhada em um
vidro e em seguida se lanca pela janela, cometendo suicidio.

Um terceiro plano narrativo surge como em sonho. As cenas nos conduzem a

seis anos antes, numa situagdo drastica de Robert com sua filha, Norma,

® Papel encenado pela atriz Elena Anaya.
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supostamente estuprada por um jovem em uma festa na mansdo. Fazendo
referéncia a Vera, as cenas mostram a trajetéria do suposto agressor da filha de
Robert, Vicente (Jan Cornet). Nesse momento, volta-se ao segundo plano
narrativo em que os momentos sdo concordados sob a érbita do olhar de Vera,
havendo uma sobreposi¢cdo de cena que agrupa a imagem de Vera a de Vicente.
Num cenario secundario, apdés o ocorrido na festa, aparece Vicente sendo
perseguido e, em seguida, ja encarcerado por Robert, que realiza visitas ao
cativeiro. Concatenam-se cenas que mostram a evolugdo de Norma segundo
problemas psiquiatricos, possivelmente desencadeados pela crenca de ter sido
violentada pelo pai, e ndo por Vicente. A filha passa a temer e afastar o préprio
pai, despertando nesse um profundo édio por Vicente, o suposto estuprador.

Desse ponto, o efervescente da narrativa emerge no que concerne as
referéncias aos limites entre o real e o ficcional da biotecnologia contemporanea.
Cenarios de salas de cirurgia contemplam uma mistura de vinganga pessoal e
desenvolvimento cientifico, representada por parte de Robert. Ao mesmo tempo
podemos perceber outros dramas de Robert, que é ndo aceitar a pele queimada e
o suicidio de sua esposa. Em um primeiro momento, realiza uma vaginoplastia em
Vicente. Em outros planos, transforma Vicente aos poucos em Vera, que traz
consigo a aparéncia de Gal. Cenas mostram o passo a passo da mudanca de
sexo, nos levando a primeira narrativa, em que Robert constréi a pele transgénica
a partir do tecido suino testado no corpo de Vera.

De volta ao momento presente da histéria, Robert e Vera parecem conviver
como parceiros sexuais, pois essa Ultima cria a ilusdo de ter aceitado sua nova
condicdo corporal gragcas a resignagdo promovida pelo yoga, em que se refugia
para um interior enigmatico. Ele faz pensar que se acomodara espiritualmente
com a situacdo e vai iludindo, aos poucos, Robert, que ndo mede esforgos para
entender a faganha. Em seguida, depois de driblar quaisquer dlvidas da confianga
de Robert depositada nela, Vera, sob grande suspense, ao se ver como Vicente
em fotografia de jornal impresso sobre a mesa de Robert, na lista de
desaparecidos, consegue escapar da mansdo apos assassinar seu raptor e, em

seguida, sua cumplice, Marilia. Livre da mansao, Vera/Vicente busca abrigo na loja
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da mée, onde estdo ela e Cristina — sua assistente. Ele as convence de que fora

sequestrado e sujeito a uma mudancga de sexo involuntaria.

22 Fase: Recomposicao interpretativa de “A pele que habito” e suas

interfaces entre corpo e biotecnologia

Para o momento, propomos uma selecdo de capitulos/cenas que vinculam os
aspectos da manipulagdo do corpo segundo a biotecnologia. A decomposicéao
esta organizada em duas categorias: a primeira diz respeito a “pele”, a partir da
qual abrimos duas subcategorias denominadas “potencializagdo da pele” e
“transgénese”; e a segunda categoria intitulamos de “mudanca de sexo” - quando
elencamos as subcategorias: “vaginoplastia” e “modulagdo do corpo masculino
em feminino”. Os momentos e diadlogos referentes a biotecnologia compdem um
total de seis cenas sequenciadas pela narrativa filmica apresentadas nas duas
extremidades do filme. A andlise ocorreu sobre cinco cenas: trés dos capitulos
iniciais e duas dos Ultimos capitulos, separadas pelas duas categorias

anunciadas: “pele” e “mudanca de sexo”.

A pele: potencializacao e transgénese

A categoria “pele” abarca fragmentos do filme durante os quais € manipulada
por técnicas e tecnologias médico-cirdrgicas. Esta manipulagdo ocorre em dois
niveis/subcategorias que se entrelagam: num primeiro momento/nivel, o médico
Robert, através de seus experimentos, cria uma pele — mais potente — que resiste
a queimaduras e a picadas de insetos. No entanto, o experimento se materializa
no ambito da transgénese: manipulagcdo de gene humano em fusdo com o gene
da pele animal (porco). A transgénese caracteriza o segundo momento/nivel de
andlise da manipulacdo da pele pela tecnologia, no sentido de sua
potencializagdo, no que concerne a protecao.

As questOes referentes a subcategoria da potencializagdo da pele aparecem
com bastante énfase no filme em dois momentos, em meio aos procedimentos de

transgénese. As cenas mostram o neurocirurgido em laboratério, criando e
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sobrepondo a pele artificial, apds ter recebido um vaso contendo sangue fresco
de porco. Ea primeira vez em que o tema aparece: capitulo inicial, décimo minuto
do filme e tem duragédo de 20 segundos. Em primeiro plano, temos uma cena que
mostra Robert sentado quando recebe Marilia, que coloca sobre a mesa um vaso
contendo sangue. Marilia diz: “Aqui estd, extraido de um animal ainda vivo”.

Ao agradecer, Robert retira-se da sala com o vaso em maos.

Da-se inicio a outra cena que abrange aspectos da mutagao genética segundo
um esteredtipo de cientista. Corresponde a uma cena inicial do segundo capitulo,
com duracdo de 1’ e 287, em que temos a figura de Robert adentrando o
laboratério com o vaso de sangue, o colocando sobre um balcdo, em seguida
vestindo um jaleco. Robert surge ao lado de prateleiras contendo cubas de vidro,
retirando cilindros de vidro de um tanque de nitrogénio. Ao retirar os recipientes
vazios, manipula gotas de sangue suino, respingando-os em um dos recipientes.
Robert retira uma cuba circular onde flutua uma pelicula sobre um liquido: é o
resultado da mutacdo genética

Em um periodo de 3’4”, as cenas estdo sequenciadas em 3 instantes,
constituidas por 17 cortes e um agrupamento de cena, em sua maioria sob
sonoplastia suspensiva e imagens em aproximagao que respaldam sobre essas 0s
aspectos do visual. O clima de suspense indica a emergéncia de alguma novidade
- no caso, uma inovagao cientifica. Contudo, a situagcdo implica a iminéncia de um
acontecimento proibido, perigoso, imoral.

O primeiro momento se da quando Robert, apds criar a pele via transgénese, a
coloca sob o manequim e a recorta minuciosamente para posteriormente acoplar
a mesma ao corpo de Vera. Na segunda cena, apresenta-se a modulagéao da pele
ao manequim e, com uma sobreposicdo de imagens, o manequim torna-se a
personagem Vera, retirando-se o cendrio anterior. Com isso, faz-se o terceiro
instante, quando o panorama mostra eventos que reafirmam a criacdo e
potencializagdo da nova pele ao trazer imagens de Robert realizando testes que
provam sua resisténcia. No primeiro angulo, Robert, ao sobrepor a pele em Vera,
afirma: “Agora é certeza que ndo havera mais queimaduras”.

Com um corte, a cena seguinte traz Robert aproximando da pele de Vera uma



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

fagulha de fogo produzida por um isqueiro. Embora o foco do momento seja o da
inovagdo, no contexto geral da narrativa a referéncia a pele queimada de Gal é
patente; de modo que a objetividade cientifica vela a subjetividade humana do
desejo. Ao aproximar a chama, Robert questiona Vera: “Diga-me se te queima?”,
e Vera responde “Nao”.

Aproximando o fogo ainda para mais perto da pele, Robert novamente a
questiona: “E agora?”. Ouve a negativa: “Nao”.

Neste momento da cena atual, temos a continuacdo dos eventos que provam a
resisténcia da pele articulada ao nome de sua falecida esposa, certamente a
motivacdo afetiva de toda empreitada. Assim, Robert aparece colocando um
recipiente com um mosquito dentro sobre a pele de Vera, a quem dirige a
pergunta: “Diga-me se 0 mosquito te pica?”. Vera responde: “Nao”.

Além do didlogo, reforga a invengéo da nova pele a voz de Robert discursando

num evento cientifico sobre seu estudo da pele artificial aos seus pares cientistas:

“Esta pele é resistente a picada de qualquer inseto. O que supde que seja uma
barreira natural a maldria, por exemplo. [...] Naturalmente tenho trabalhado um
rigoroso controle de qualidade nos tecidos implantados em mamiferos, em ratos
atimicos, e os resultados tém sido espetaculares. O que nos faz supor que seriam

igualmente positivos em mamiferos humanos”.

Em seguida, ainda afirmando essa questdo, um didlogo entre Robert e um
membro da comunidade cientifica que o questiona sobre os procedimentos para

criagcdo da pele artificial.

Robert:

Batizei com o nome de Gal a pele artificial em que trabalhei nos Ultimos anos.

Membro da comunidade cientifica:

O que significa 0 nome Gal? E s6 uma sigla?

Robert:
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Minha mulher se chamava assim. Ela morreu queimada em um acidente de carro.

Membro da comunidade cientifica:

Em sua apresentagao vocé afirma que a pele é resistente a picadas de mosquitos,

como de maléria. O que |he faz supor isto?

Robert

A pele artificial € muito mais dura que a pele humana e cheira diferente. Esta
comprovado que o mosquito da maldria distingue a pele humana pelo odor. O odor

de Gal é diferente e o repele.

Membro da comunidade cientifica

Isso ndo basta. Como conseguiu endurecer a pele? Vamos para um lugar mais

tranquilo. [...] S6 existe um meio de endurecer a pele. Com mutagéo.

Mediante os didlogos de Robert com Vera e com o membro da comunidade
cientifica, o filme apresenta de forma ficcional uma pele potencializada para além
de sua condicdo natural. Neste sentido, a biotecnologia € um dos ramos da
tecnociéncia que tem possibilitado cenarios inusitados no que tange as
possibilidades de transformacdo e potencializagdo tecnolégica do corpo (LIMA,
2009). Uma destas transformagdes estd no Ambito da convergéncia da engenharia
de tecidos, que é anunciada como uma verdadeira revolugdo nas praticas de
transplantes, abrindo assim novas perspectivas para que 6rgdos humanos
possam ser “fabricados” (LIMA, 2009). Neste sentido, como destaca Lima (2009:
29), “[...] uma logica da producédo da vida esta subjacente a engenharia de tecidos,
pois, com ela, aprendemos que é possivel produzir a vida em laboratério”.

Sob essa légica, cada vez mais esse cendrio vem deixando de ser exclusivo
apenas do imaginario filmico e, como nos apresenta Couto (2009), vem fazendo

parte de laboratérios respeitados em diversas universidades que confiam na
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engenharia de tecidos como potencializagdo tecnoldgica da pele e de vérios
outros érgdos do corpo humano. Ainda nas ideias do autor, para que isso se
concretize, basta que a técnica, a partir do cultivo de células, tenha o poder tanto
de construir (como no filme) como o de restaurar tecidos e 6rgdos do corpo
humano. O corpo ndo seria construido integralmente, como promete a clonagem,
mas sim em partes.

Toda essa paisagem de promessas e realidades vem se justificar e se legitimar
pautada na ideia de potencializacdo do ser humano — do seu corpo, de sua vida.
Esse conjunto de ideias reflete o quanto se tem investido sobre o corpo, fazendo
emergir a principal caracteristica humana: sua precariedade e limitagdo enquanto
natureza. Esta manipulagdo do corpo pela tecnologia o caracteriza cada vez mais
como obsoleto. Percebemos isso na mengao de Goellner e Silva (2012: 189): “[...]
o corpo estd condenado a obsolescéncia”. Por esta razao, o corpo precisa ser
constantemente corrigido, tonificado e potencializado a fim de tornar-se “mais e
melhor”.

A subcategoria da transgénese apresenta-se no filme sob dois aspectos: no
didlogo entre Robert e o membro da comunidade cientifica, e nas cenas em que
Robert trabalha na mutagdo de genes humanos com o de suinos. Aproveitando o
sequenciamento do didlogo da subcategoria anterior entre Robert e o0 membro da
comunidade cientifica, apresentamos inicialmente a descricdo que abrange o
segundo capitulo do filme e tem duracao de 1’32”. Esse didlogo é a sequéncia do
apresentado acima, em que Robert responde ao questionamento do membro da
comunidade cientifica sobre como conseguiu endurecer a pele, pois s6 ha uma

forma de fazé-lo: a mutagdo genética. Vamos a resposta:

Robert:

Sim isso é fato. Transgénese?! Sim. Transferindo informacédo genética de uma célula

de porco a uma célula humana.

Membro da comunidade cientifica:
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De um porco?

Robert:

E muito mais forte que a nossal!

Membro da comunidade cientifica:

Esta louco? Vocé sabe que a aplicagdo de terapia transgénica em seres humanos

esta absolutamente proibidal

Robert:

Sim, eu sei. E me parece, com desculpa, o cumulo do paradoxo. Interferimos em
tudo que nos rodeia. Na carne, na roupa, nos vegetais, nas frutas, em tudo. Por que
nao aproveitar os avangos da ciéncia e melhorar nossa espécie? Ja pensou nas
doengas que podemos curar com a transgénese?! Ou as malformacgdes genéticas

que se poderia evitar?

Membro da comunidade cientifica:

Nao continue, conhego a lista de cor e ndo ha um dia que eu ndo pense nisso. Mas
isso ndo me impede de lhe proibir que continue a investigar sobre a pele. Ou me
verei obrigado a denuncia-lo para a comunidade cientifica. Além do que vocé e eu

pensamos que a bioética é absolutamente clara a esse respeito.

Robert:

N&o se preocupe, Gal tem sido uma aventura pessoal. Fiz em meméria de minha

esposa e com unico fim de aprimorar meus conhecimentos.

O dialogo acima deixa transparecer uma das maiores problematicas em termos

das relagOes entre ética e epistemologia que envolvem o corpo na fusdo com a
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tecnologia e suas implicagdes ontolégicas. De todo modo, Robert tenta justificar
uma infracdo ética pela via de sua subjetividade; pelo desejo em relagdo a sua
esposa.

Pensando nessa sintese, Camargo e Vaz (2012) ressaltam que a mesma traz
uma carga complexa sobre os possiveis entrelagamentos da relagdo entre
natureza/cultura, natural/artificial. Vemos o fato de a pele de porco ter sido eleita
para representar, na narrativa cinematografica, a base do artificio biotecnolégico
que testa alguns limites desse bindmio; pois, trata-se de um animal, condicdo a
ser negada pelo homem em seus inUmeros aspectos, mas principalmente em seus
limites cognitivos. Contudo, embora ndo tenha a inteligéncia humana, apresenta
uma vantagem corporal: a resisténcia da pele. Nao obstante, o pelo natural do
porco se artificializa na transgénese.

Ainda na direcdo deste pensamento, podemos afirmar que quanto mais se
pensa sobre o binario natureza/cultura, mais se desvelam profundas e complexas
indagagoes sobre: o que é algo natural no corpo? O que é algo artificial? O que
diferencia natural e artificial? O que significa alterar/produzir/destruir algo natural?
O artificial descaracteriza a natureza do humano? Natural e artificial nao sao
tensGes de um mesmo e Unico processo do devir indeterminado do ontoldgico?
Pode algo artificial se tornar autbnomo e mudar seu rumo da natureza humana?

Sob este viés, segundo Camargo e Vaz (2012), pensar a relagdo entre o corpo
e a tecnologia a partir de seu entrelagamento significa tomar o corpo em relagédo a
propria suposta condigdo natural de sua existéncia. Assim, ndo seria um exercicio
de especulagdo futura sobre o vivo € 0 nao-vivo, mas sim a possibilidade de
penséa-lo, na atualidade, num movimento que demanda o distanciamento dele
mesmo. Seria como se fosse um artefato que se desgasta com o tempo, porém
rearranja suas condicdes de estar no mundo a partir da coexisténcia e auxilio da
biotecnologia. Questionamentos emergem sobre até que ponto dominamos as
técnicas e as tecnologias que o préprio ser humano desenvolve; e sobre até que
ponto as mesmas estdo ao nosso favor e ndo o inverso, pois ha finitude nas
circunstancias favoraveis (CAMARGO; VAZ, 2012).

Nao podemos negar que estas novas tecnologias ligadas ao corpo estado



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

causando polémicas no que tange as fronteiras do humano, confundindo inclusive
sua ontologia tradicional. Afinal, o que caracteriza a prétese-maquina e a
transgénese proétese-animal nos faz pensar sobre aquilo que caracteriza o homem.
Supde-se que tal fusdo poderia vir a apagar essa suposta fronteira entre o
humano e o ndo-humano, tornando-se uma problematica de dificil definicdo da
vida (LIMA, 2009).

Acerca dessa problematica, Santaella (2004: 31) se apresenta como uma das
intelectuais contemporaneas que sistematicamente insiste nesse tema: “A mistura
crescente entre o vivo e o nado-vivo, o natural e o artificial, permitida pelas
tecnologias, atinge hoje um tal limiar de ruptura que faz explodir a prdpria
ontologia do vivo [...]". Ou seja, a biotecnologia vem inserindo e retirando algumas
varidveis determinantes na constituicido dos seres em geral (animais e vegetais),
mas do ser humano em especial; de modo que podemos afirmar que os seres de
hoje ndo sao regidos pelas mesmas regras filo e ontogenéticas do passado.

Essa problematica evoca o pensamento de Le Breton (2003) a respeito da
transgénese animal, ao abordar o desenvolvimento das industrias responsaveis. O
animal, produto da evolugdo — e, aqui inserido, o préprio ser humano -, é
transformado em um objeto imperfeito que precisa ser redesenhado; um ser
composto por material montavel e desmontavel sujeito a ser geneticamente
acasalado com outros, objetivando modificacGes de determinadas caracteristicas,
subtraindo ou somando informagoes genéticas segundo o objetivo pretendido (no
caso do filme, a potencializacdo da pele). Nesta légica, os porcos produzem
hemoglobina humana; bem como os tradicionais soros antiofidicos para humanos
como produtos dos processos imunolégicos dos sangues de animais como o
cavalo e o coelho (VASCONCELLOS et al., 1986: 98).

Do mesmo modo, algumas firmas fazem a insercdo de genes humanos em
animais com o objetivo de tornar os 6rgdos compativeis com o sistema
imunolégico do ser humano e, neste sentido, a biotecnologia € um dos grandes
setores no desenvolvimento de novas técnicas (LE BRETON, 2003). A
biotecnologia reinventa um mundo em que os animais — e novamente o humano -,

por meio da transgénese, sdo fabricagbes imaginarias do humano, tecnicamente
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manufaturados (LE BRETON, 2003). Neste sentido, para Le Breton (2003), o ser
vivo torna-se uma matéria-prima que esta a disposicdo para o uso, e sua suposta

esséncia passa a ser agora tangivel.

Mudanca de sexo: vaginoplastia e modulacao de género

A categoria “mudancga de sexo” abarca fragmentos do filme nos quais Robert,
por meio da tecnologia, transforma Vicente em Vera. Esta transformacgdo ocorre
em dois niveis/subcategorias: a subcategoria vaginoplastia, em que Robert retira
as genitdlias masculinas de Vicente, deixando no lugar um orificio; a outra
subcategoria intitulada modulagdo do corpo masculino em feminino, que se refere
a modulagdo das demais partes, consideradas indices secundarios da definicdo
fenotipica da sexualidade do corpo de Vicente, moldando-o na forma do corpo de
Vera.

As cenas referentes a subcategoria “vaginoplastia” correspondem a um
sequenciamento que aparece no avangar de 1 hora e 16 minutos do filme, com
duracdo de 4 minutos. A sequéncia de cenas ao final do sétimo, oitavo e nono
capitulos mostra em primeiro plano o procedimento inicial da cirurgia e, em
seguida, o processo de cicatrizagao.

A primeira cena se d4 em uma sala de cirurgia, onde o jovem inconsciente é
preparado sobre uma cama. Em um corte, apresenta-se por um vidro da porta a
chegada de especialistas ao local, enquanto o olhar da cAmera movimenta-se pela
sala, dando uma visdo panoramica dos profissionais se deslocando até a area
cirirgica. Vé-se uma imagem plena do ambiente com Vicente deitado e, logo
apoés, os médicos realizando os primeiros procedimentos ao dialogarem sobre o
paciente. Apos o corte, surge o jovem despertando vagarosamente. Ao perguntar
0 que havia ocorrido, Vicente, desconsolado, descobre que passou por uma
mudanca de sexo.

Interessante observar que a presenga de outros personagens representando
médicos especialistas desconstréi qualquer indicio de retratar Robert como o

cientista polivalente, generalista ou universalista; tal como figura o Dr.
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Frankenstein, no romance de Mery Shelley, que, sozinho, foi capaz de produzir
vida na matéria inanimada de um cadaver. O cientista contemporaneo é
dependente de seus pares, até mesmo para cometer infracoes éticas ou mesmo
crimes. Além disso, a necessidade de especialistas para a operagdo almejada
implica que, apesar dos aparatos biotecnolégicos envolvidos, estes ainda
dependem do dominio técnico e cognitivo por parte de um humano. Esta
dependéncia também é demonstrada na disciplina de Vicente para modelar seu
corpo.

As cenas ap6s a mudanca de sexo referem-se a “cicatrizacdo” e tem duragao
de 2’4”. Com a chegada de Robert no quarto, Vicente resguarda-se enquanto
Robert caminha no espacgo, apresentando a Vicente dilatadores Uteis para a
cicatrizacdo dos tecidos que agora compdem a vagina. A cena se da com faces
dos personagens em primeiro plano. E apresentada uma mudanga de cena em
tela média, que se reporta a sala de cirurgia e mostra Robert examinando a
cicatrizacao da pele de Vicente.

A descricao desta cena do filme nos leva a refletir sobre a redefinicdo do
género e do sexo na contemporaneidade a partir da biotecnologia, mas também
sobre uma dependéncia, por parte de seus resultados efetivos, de técnicas de
auto-cuidado. Ou seja, o sucesso subsequente da intervengdo cirdrgica
promovida por Robert depende do esforco e da disciplina do préprio Vicente em
relacdo ao seu novo corpo. Aradjo (2010), pautada em Preciado (2008), destaca
que o século XXl entra definitivamente na era do que ela chama de tecnogénero. A
biotecnologia entra como possibilidade para reescrever o jogo de regulagcido da
feminilidade e da masculinidade, do dominio do corpo e das diferentes formas de
subjetividades, oferecendo um sem fim de opgdes para a redescrigcdo técnica do
sexo e do género.

Estas possibilidades de redescricoes podem ser vistas a partir das palavras de
Preciado (2008) apud Araudjo (2010: 44): “O género [ou o sexo] do século XXI
funciona como um dispositivo abstrato de subjetivagédo técnica: se pega, se corta,
se movimenta, se desenha, se compra, se vende, se modifica, se hipoteca, se

transfere [...], se traciona, se modifica”. Assim, a subcategoria “modulagcdo do
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corpo masculino em feminino” mostra a transformagdo externa do corpo de
homem (Vicente) em mulher (Vera) mediante a aplicacdo de técnicas e de
instrumentos e se faz presente em trés cenas com duragao total de 5 minutos.

Na primeira cena, que aborda a modulagdo do corpo masculino, surge, no
nono capitulo, a imagem do personagem Vicente, em plano frontal, com uma
mascara modular facial e sem cabelo. Com o ressurgimento de outro cenario, a
imagem percorre o corpo de Vicente, mostrando marcas cicatrizadas pelo corpo e
a presenca de seios, entdao acariciados por Robert, que contempla sua
modelagem. Apods esse episodio, Robert determina que Vicente use uma roupa
modeladora, afirmando que ira ajudar a firmar a pele e moldar o corpo do mesmo
conforme aspectos da fenotipica feminina. E importante lembrar que nesse
momento da evolugdo do personagem Vicente em Vera a transgénese da pele
ainda nao fora realizada.

As cenas seguintes, que tratam da modulagdo do corpo feminino, apresentam-
se com duracdao de 2’43”, quando se condensa o tempo de seis semanas
decorridas. Aproximando a tela da sala de cirurgia, aparece Robert retirando de
Vicente — agora com cabelo curto — a mascara de modulagédo facial. Ao deparar-
se com uma figura de tragos faciais e corporais femininos, Robert afirma néo
poder continuar referindo-se ao mesmo como Vicente e, assim, passa a chama-lo
de Vera. Em cena do décimo capitulo, Vera aparece com cabelos longos sobre os
ombros, escrevendo em uma parede.

Aqui, da-se a continuagdo da transformagédo do corpo masculino de Vicente,
no corpo feminino de Vera, dando a entender que Robert considera que o que fara
a transformacdo de um corpo masculino para um feminino ndo é “simplesmente”
a mudanca de sexo por meio da cirurgia (vaginoplastia). Isso nos leva a considerar
que, além da mudancga do 6rgdo sexual, o corpo também deve apropriar-se de
outros signos que convencionalmente representam a mulher, tais como o formato
do rosto, da cintura, a textura da pele, os cabelos longos, a vestimenta e os seios,
entre outros. Como vimos, é o que Robert tenta fazer na redefinicdo do corpo de
Vicente, por meio de manipulagdes técnicas de auto-cuidado.

Le Breton (2003) destaca ainda que o corpo trans é um viajante em seu préprio
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corpo, e que tanto a forma quanto o género mudam a sua vontade — no caso do
filme aqui suspenso para andlise, a vontade ndo surgiu do préprio corpo
transformado, remodelado, porém de todo modo foi uma redefinicdo a partir da
vontade de outrem, por meio da biotecnologia, mas que necessitou da veleidade
prépria para se disciplinar tecnicamente no desenvolvimento da modulacao.
Robert, esse outrem, pode estar representando a vontade da ciéncia, que, como
nessa narrativa, muitas vezes é confundida com a vontade dos sujeitos.
Coloca-se, portanto, a constituicio humana no campo da alteridade
descentrada em detrimento da concepcdo cartesiana do sujeito centrado. A
tecnologia, assim, nao insiste apenas por ser o efeito do desejo humano, mas
passa a ser a causa dele. A biotecnologia consiste em objeto a ser cobicado na
medida em que ela permite a realizagdo de alguns desejos. Os desejos da ciéncia
enquanto outro vém sendo subjetivados como desejos dos sujeitos em suas
ontologias indeterminadas. O trans representa um corpo levado a condigdo de
objeto de circunstancia dele mesmo, que se tornou modelavel e determinado nao
mais com relagcdo ao sujeito em si (a priori), mas sim ao momento, a vontade,

entrando na modalidade do possivel.

CONSIDERAGOES FINAIS

A andlise filmica de A pele que habito, aqui abordada sob as categorias “pele”
e “mudanca de sexo”, nos mostra a manipulacdo do corpo por meio da
biotecnologia médica mediada por procedimentos cirirgicos de grande exigéncia
técnica por parte de um agente humano. Tal visdo esta relacionada com o que
Tucherman (2009) destaca de hard-sciences e suas tecnologias de ponta, que se
caracterizam por meio de implantes corporais como érgaos artificiais, drogas,
cirurgias plasticas, modificagdes genéticas etc.

Assim, o estudo corrobora com Lima (2009) ao considerarmos que o0s
dispositivos de tais tecnologias envolvem praticas de saber-poder em que se
produz uma nova dizibilidade e uma nova visibilidade de corpo, a ponto de

vermos e falarmos sobre o corpo e o ser humano de uma nova forma, tratando de
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um novo ser. Os entrelagamentos entre o corpo e as tecnologias vém produzindo
novas configuragbes na anatomia fisica e na anatomia mental (corpo
representado), ndo apenas em sua materialidade, mas sobretudo em suas
significagdes. Tal como tenta demonstrar o personagem Vicente e sua relagdo
com o yoga, a manipulacdo da matéria parece provocar transformagdes no
espirito ou no ser daquilo que se entende por humanidade. Deste modo, diante
das transformacdes biotecnolégicas, ndo sdo apenas 0s corpos que se
remodelam: as mentes também necessitam de novos modelos.

Filmes como A pele que habito vém nos mostrar que essa relagdo por meio
desse entrelacamento entre natureza, ciéncia e cultura torna-se verdadeiro
dispositivo de um discurso que tenta a legitimacao de todo um conjunto de ideias,
hipoteses e proposicdes logicas e prelecdes na contemporaneidade a respeito do
corpo e das tecnologias, no horizonte de uma ontologia fundada nao na natureza,
mas no contexto histérico de transformacgdes bioldgicas e culturais do humano e

do nao-humano.
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