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Oksman.

e-mail: joao@joaogodoy.com



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

Flagrante de um momento da filmagem de Antdnia — terceiro longa-metragem
da diretora Tata Amaral —, a cena batizada de festa de rua foi realizada no bairro
de Brasilandia (Sdo Paulo, SP), em marco de 2005. Nessa sequéncia do filme, o
grupo musical Antbénia tem a sua primeira chance de apresentagdo num show que
se desenrola no bairro natal das protagonistas.

Em Anténia, a principal premissa de realizacdo definida pela direcao era
garantir total liberdade de agcdo para os atores e atrizes. Nao deveria existir o
habitual engessamento das agcdes em funcao das limitagdes impostas pelo
aparato técnico do processo de realizagao cinematografica, assim, a camera e o
som deveriam estar a servigo da cena. O filme buscaria criar a impressao de “um
olhar que flagra eventos que estdo se desenvolvendo” independentemente de
uma orientacao ou construcdo externa. Dessa forma, o desafio proposto para a
equipe técnica era a criagdo de um método de trabalho que possibilitasse a
confecgdo de uma obra que rompesse com a representacdo tradicional e, em
especifico para o som direto, a equacéo a ser resolvida era garantir o padrdo de
qualidade convencional “sem criar amarras” que limitassem a liberdade dos atores
e das atrizes.

A sequéncia festa de rua sintetiza os variados desafios impostos pela proposta
de realizagdo do Anténia a captacdo de som direto: apresentagcées musicais ao
vivo, didlogos e musica ocorrendo simultaneamente, atuagdo improvisada
registrada através de longos planos sequéncias. Além disso, para tornar mais
complexa a equagdo do som direto, o som da apresentacdo musical da cena
deveria realmente ser ouvido através do sistema de alto-falantes para garantir que
a figuragdo e os atores reagissem mais intensamente estimulados pela musica,
realmente ouvida durante a tomada da cena. A grande dificuldade dessa opcéo
seria a baixa inteligibilidade dos didlogos e a diminuicdo da ‘editabilidade’ dos
planos de som direto, pois as vozes estariam originalmente atreladas aos trechos
musicais executados durante a captacado e percebidos ao fundo do registro do
som direto.

Festa de rua relne a maioria dos personagens que participam da trama de

Antbénia e também apresenta os principais eventos dramaticos que impulsionarédo
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o desenvolvimento da narrativa. Sem duvida, foi a sequéncia com a realizagao
mais complexa em todo o filme. Além das débvias complicagdes de producao,
envolvidas em uma filmagem noturna exterior com mais de trezentos figurantes, a
proposta da direcdo de filmar “ao vivo” amplificava as dificuldades e tornava o
trabalho de captagdo do som direto um desafio. A diregdo apostava que a
captagdo em tempo real das apresentacdes musicais no palco e das agdes que
aconteceriam fora dele traria maior intensidade expressiva a cena. Assim, as
acOes com didlogos seriam realizadas simultaneamente ao show, que estaria
sendo captado ao vivo e amplificado para a plateia. A questao aparentemente
insoltvel era garantir o registro inteligivel dos didlogos que ocorreriam ao lado do
palco com a proximidade das caixas acusticas que forneceriam intensa pressdo
sonora para estimular a figuragao e, ao mesmo tempo, propiciar o retorno de som
aos musicos durante as apresentagdes. Para a captagdo em tempo real seriam
utilizadas duas cameras, uma delas registraria prioritariamente as performances
musicais, a partir de uma posigao fixa frontal ao palco, e a outra acompanharia o
desenrolar das agdes das personagens.

Em funcdo da complexidade da cena, o registro sonoro das apresentagdes
musicais ficou a cargo de um estudio movel, especializado na captagdo de shows
ao vivo, que utilizou em média dezoito pistas independentes para a gravagao das
musicas e da ambiéncia do show.

As condigOes eram totalmente desfavoraveis a captagdo do som direto. Para
garantir, ao menos, a inteligibilidade dos dialogos, seria necessaria uma relagao
satisfatoria entre o nivel de pressédo sonora das vozes e o nivel de pressdo sonora
da amplificacdo do palco. Assim, a estratégia para a captacdo do som direto da
sequéncia envolveu primeiramente o controle do som amplificado do palco por
meio dos seguintes procedimentos: o volume de saida das caixas acusticas foi
muito menor do que aquele encontrado em um show real; as caixas acusticas
para a plateia foram posicionadas na linha do palco, porém distantes da area onde
ocorriam os dialogos; as caixas acusticas de retorno do palco foram niveladas
para atuar no limiar da audicdo dos musicos de modo a interferirem pouco na

captacdo do som direto, gerando algumas queixas dos musicos; além disso, a



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

saida das caixas acusticas foi equalizada, amenizando a presenca da musica no
intervalo de frequéncia fundamental para a compreensdo da voz humana. Esses
procedimentos nao interferiram na qualidade do registro da musica na medida em
que eram realizados apenas na saida da amplificagcdo do palco, apds a captacao
feita pelo esttdio mdvel.

A captagdo do som direto foi realizada por dois microfones supercardioides
dindmicos, modelo M69, fabricados pela Beyerdynamic, instalados em dois
booms. Um boom operado pelo microfonista e o outro boom operado pelo técnico
de som direto que carregava o gravador e os receptores de sinal de radio no
proprio corpo. Os microfones M69, originalmente desenvolvidos para serem
usados no palco para a captagdo de vozes e instrumentos musicais de sopro,
apresentam sonoridade cristalina, porém possuem baixa sensibilidade quando
comparados aos direcionais condensadores normalmente empregados na
captagdo com boom. Por isso, sdo costumeiramente chamados de microfones
“duros”, respondendo bem as altas pressbes das fontes em primeiro plano e
desprezando fontes com menor intensidade sonora.

A estratégia de captacdo apostava na baixa sensibilidade dos microfones e no
controle da relagdo entre o nivel sonoro das vozes e do nivel da amplificagdo do
palco. Assim, a eficiéncia dessa estratégia dependia também da intensidade das
falas dos atores, que deveriam projetar as vozes como se estivessem realmente
imersos em um ambiente extremamente ruidoso, numa atuagdo coerente com o
que é visto na imagem e com o que seria ouvido posteriormente na trilha sonora
mixada. Além disso, para extrair o melhor resultado da baixa sensibilidade
(“dureza”) do microfone escolhido, o enquadramento deveria favorecer o
posicionamento do microfone o mais proximo possivel da fonte sonora captada.

Os microfones operados pelos booms acompanhavam o deslocamento da
camera e captavam o som dos eventos enquadrados. Cada boom cobria uma
area pré-determinada. O boom operado pelo microfonista era responsavel por
cobrir a regido a esquerda da camera, enviando o sinal para o gravador através de
um sistema de radio transmissio, enquanto o microfone operado pelo técnico de

som cobria as agdes que ocorriam ao lado direito de cdmera e estava conectado
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ao gravador via cabo.

A aposta nessa arriscada estratégia revelou-se certeira, pois as vozes captadas
e gravadas pelo som direto foram integralmente utilizadas na trilha sonora final. No
entanto, a certeza desse acerto s6 pode ser verificada muito tempo depois da
captagdo, deixando temporariamente em suspenso se, de fato, o nosso
milimétrico flagrante sonoro em festa de rua viria a ser ou ndo compartilhado na

experiéncia espectatorial do filme.
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