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No quadro midiatico atual, no Brasil, a televisdo € o meio de comunicagdo mais
utilizado pela populagdo’. Ela ainda reina como catalizadora dos maiores
investimentos publicitarios; fonte de informacéao, de entretenimento e mobilizadora
central da atencédo de receptores em todo o territério nacional. A existéncia e
permanéncia desse quadro, a despeito das mudancas em escala global advindas
do surgimento dos modos de receber a imagem televisiva (smartphones, tablets,
notebooks, smart TVs etc.) e das reconfiguragcdes da televisdo sob demanda, em
que se destaca o modelo Netflix, permite-nos celebrar, mesmo tardiamente, um
texto tdo importante, como é o caso da tradugéo para o portugués de Televisdo:
tecnologia e forma cultural, de Raymond Williams (1921-1988). O livro foi langado
originalmente em 1974 e se trata de uma ferramenta indispensavel para a ainda
restrita critica da televisdo no solo brasileiro, com elogios a tradugao efetuada por
Marcio Serelle e Mério F. I. Viggiano.

Sendo o modelo tradicional de grade de programacéo ainda responsavel pela
organizacédo dos programas de TV e, portanto, compreendido como o dispositivo
por exceléncia da organizagdo da experiéncia audiovisual dominante, as ideias, os
conceitos e as conjecturas langadas ha quatros décadas ainda sdo oportunas
para o debate necesséario sobre televisdo, nos moldes tradicionais. E o proprio
texto ndo perde de vista um cenario vindouro da TV segmentada e dos usos
alternativos, algo que se pode realizar comparativamente quando ja dispomos de
dados sobre esse quadro da midia alternativa, compreendida pela TV a cabo € os
dispositivos de video.

O grande desafio hoje para a reflexdo e pesquisa é justamente lidar com
temporalidades que coexistem, contrapbéem-se, justapbéem-se e se entrecruzam

em relagdo a televisdo. Ao mesmo tempo em que ha a permanéncia e forte

" BRASIL. Presidéncia da Republica. Secretaria de Comunicagéo Social. Pesquisa brasileira de midia
2015: habitos de consumo de midia pela populagdo brasileira. Brasilia: Secom, 2014. Disponivel em:
<http://www.secom.gov.br/atuacao/pesquisa/lista-de-pesquisas-quantitativas-e-qualitativas-de-

contratos-atuais/pesquisa-brasileira-de-midia-pbm-2015.pdf>.
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adesdo ao modelo ja tradicional de grade de programagdo, em que se acionam
valores, tais como fidelizagdo, relagdo horizontalidade e verticalidade na
organizacdo dos programas e formas mais rigidas de controle; por outro lado, as
dindmicas horizontalizadas advindas com o digital permitem o estilhagcamento
desses conceitos e estruturas e incrementam o vocabulario da televisdo em
nogcdes como programacgao multiplataformas, televisdo sob demanda, streaming,
multiprogramacao, TV interativa, YouTube etc. As alternativas a esse vocabulario
continuam no horizonte das apropriagdes e usos comunitarios, havendo, assim,
mudancas significativas sobre a compreensdo do que é sub-representacédo e
apropriacdo e expandindo-se consideravelmente os setores contra hegemonicos
apos o surgimento e expansao das tecnologias digitais.

Assim, cabe situar o contexto de langamento de Televisdo: tecnologia e formas
culturais, destacar o campo conceitual e metodolégico que a obra inaugura,
verificar sua estrutura e, enfim, situar sua importancia hoje, haja vista os desafios
impostos pela cultura da convergéncia que tende a dominar as questdes
tecnolégicas e formais que moldam a televiséo.

A década de 1970 é um periodo em que ja se apresentam estabelecidos os
modelos de televisdo publica e privada. Para o primeiro modelo, em geral, a Gra-
Bretanha sobressai. Compreende-se esse tipo de organizacdo da gestdo da
programacdo como sustentado por taxas e apoio do Estado. No contexto da
Guerra Fria, de forte divisdo ideoldgica da geopolitica, no qual a nagao ainda
cumpria um destino que lhe era designado como grande narrativa, esse modelo
de TV tinha a experiéncia europeia de televisdo como local privilegiado, sendo a
BBC, na qual Raymond Williams trabalhou como produtor e roteirista, o modelo
por exceléncia de TV publica. No outro extremo, a TV privada desenvolvia-se
plenamente nos Estados Unidos e teve muito mais penetragdo e influéncia em
outros paises, em escala global, sendo seu modelo de negécio sustentado por

anuncios publicitarios. Para ambos os modelos, a sala de estar consistia-se como
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topografia essencial?, o lugar por exceléncia onde se desenvolviam os habitos de
assistir a TV. Em relacdo a ética vigente, a TV publica arvora-se a formacéao
cultural do cidadao e a TV privada entende o publico consumidor como sujeitos
da programacédo. Williams escreveu seu livro confrontando os dois modelos, visto
que, primeiramente, vivenciou e fez parte da BBC e, apdés uma viagem aos
Estados Unidos, ficou impactado com a fragmentagdo da programacao da TV
norte-americana. Dessas experiéncias nasceu o livro, primeira teoria sobre
televisdo, de um ponto de vista que conjuga analise formal, histéria social, cultura
e abstracdo intelectual. Desses investimentos, destaca-se, sobretudo, o conceito
de fluxo.

A citagdo que segue tornou-se referéncia obrigatéria para a compreensdo do
processo televisivo: “O que estd sendo exibido nédo é, nos antigos termos, uma
programacédo de unidades separadas com insergdes especificas, mas um fluxo
planejado, em que a verdadeira série ndo € a sequéncia publicada de programas,
mas essa sequéncia transformada pela inclusdo de outro tipo de sequéncia, de
modo de que essas sequencias juntas compdem o fluxo real, a real
‘radiodifusao’”. (WILLIAMS, 2016, p. 100). Raymond Williams chegou a esse
conceito de maneira complexa e isso revela uma metodologia singular para a
compreensao do fendmeno televisivo que conjuga uma série de praticas culturais
da sociedade moderna, juntamente a processos cientificos e tecnolégicos que se
desdobram desse mesmo contexto, em setores ligados ao desenvolvimento da
ciéncia, das técnicas, da industria e das comunicag¢des, no seio do capitalismo
ocidental. O fluxo televisivo compde o cerne da dindmica da programacéao
televisiva, pois ao distanciar-se de praticas culturais, tais como a literatura, o
teatro e o cinema, ainda centrados em unidades discretas que definem o livro, a
peca e o filme, para a televisdo, interessa ter a atencdo do espectador para a
programacgao, composta de uma série de programas, cuja divisdo por géneros,

formatos e o estabelecimento na grade de horario pressupbe uma

2 Expressdo cunhada por Laura Mulvey. In: MULVEY, L.; SEXTON, J. Experimental British Television.

Manchester: Manchester University Press, 2007.
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retroalimentacdo continua dos outros programas que virdo, interpostos
fragmentariamente nos intervalos comerciais, 0 que gera uma intertextualidade
delirante, porém calculada. Com essa visdo, Williams distanciou-se das
consideracbes demasiado formalistas de Marshall Mcluhan®, que sinalizava o
determinismo tecnolégico como dominante para o estudo dos meios. Com a ideia
de fluxo, despontou-se um dos flancos mais influentes para o estudo do meio,
justamente por compreender a dindmica da organizagao, distribuicdo e recepcéo
da programacao televisiva por via das relagdes entre praticas sociais, tecnologia e
forma cultural.

Williams desbravou o campo dos estudos da televisdo por via da compreensédo
de seus lugares na histéria social, nos quais pesava fortemente os deslocamentos
e os estabelecimentos geogréaficos de familias de trabalhadores para uma nova
ordem industrial e urbana, portanto, um redimensionamento do espago doméstico
em que, primeiramente, o radio protagonizaria um processo que se desdobraria na
chegada e centralizacdo do aparelho de TV. Sdo aspectos da vida moderna
analisados pelo autor que também enxergou uma nova sensibilidade preparada
para a gestagéo potencializadora da programacao fragmentada da TV. Os modos
de organizacéo institucional, tanto da TV publica, quanto da dominante TV privada
de inspiragdo norte-americana, estavam em sua mira, assim como a gestagdo da
programacdo da TV, a principio parasitaria de grandes eventos tornados
programas audiovisuais, como esportes e comemoragdes, e o desenvolvimento
dos géneros e formatos considerados propriamente em relagdo ao meio. Como ja
disse, coube a Williams revelar o mecanismo nomeado “fluxo”, fonte de
atualizacdo e funcionamento do dispositivo televisivo. Seguidamente a esse

trabalho, no desenvolvimento do livro, segue-se para um conjunto de reflexdes

3Refiro-me a publicagdo em 1964 de Os meios de comunicagdo como extensGes do homem
(understanding media). Aqui, chama a atengéo o capitulo O meio é a mensagem, em que se langam as
bases para a compreensao determinista da tecnologia em relagdo aos meios de comunicagao e que
inclui o capitulo A televisdo: o gigante timido. In: McLUHAN, Marshall. Os meios de comunicacdo como

extens6es do homem. 18. ed. Sao Paulo: Cultrix, 2012.



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

sobre os efeitos da tecnologia e seus usos, nos quais ja se anteveem panicos em
relagdo a violéncia, ao sexo, a degradacao cultural, entre outros temas associados
ao novo meio. O autor é categdrico em rejeitar qualquer determinismo, mesmo
social, em relacdo a televisdo e enfatico em delegar as instituicbes e/ou
corporagdes os usos que fardo em relagdo aos meios e que tragcardo seu destino.
Finalmente, o livro encerra apdés uma fecunda discussao sobre novas formas de
televisdo, cotejando, assim, aspectos relacionados aos processos tecnolégicos,
tais como a TV a cabo e via satélite, isso determina novas formas de distribuicéo e
recepcao. Algo também considerado foi a tecnologia do video e os possiveis usos
alternativos dessa tecnologia, visto que ja se antecipava as potentes apropriagcdes
de usos comunitarios.

Portanto, trata-se de uma publicag@o obrigatéria. Quando de seu langamento,
a TV brasileira vivenciava, havia poucos anos, o processo de estabelecimento do
planejamento e gestdo empresarial por meio da grade de programacdo e da
transmissdo em cores, sendo a Rede Globo a protagonista dessas conquistas,
algo ja bastante conhecido e estudado. Havia, assim, uma desvantagem no tempo
em mais de uma década em relagdo ao estabelecimento potencialmente
profissional da TV brasileira em comparagdo com as experiéncias britanica e
norte-americana. Essa desvantagem também acometeu o cenério midiatico local
no que se refere ao desenvolvimento das praticas alternativas do video e também
da TV a cabo. Dessa forma, com os pioneiros da videoarte e os realizadores
ligados ao video popular, ao longo dos anos 1980 e 1990, houve a possibilidade
de radicalizagdo em relacdo a imagem televisiva e géneros narrativos (TVDO e
Olhar Eletrénico), assim como o desenvolvimento de TVs alternativas, com
destaque para a TV de rua (TV Maxambomba e TV Viva) e para artistas que
realizaram uma militAincia por meio do audiovisual, mirando os meios de
comunicagdo, em narrativas politicamente engajadas (Rita Moreira, Joel Zito
Araujo, Eduardo Coutinho e outros). Em relagdo ao cabo, somente em 1995, com
a Lei do Cabo, oficializou-se a entrada dessa tecnologia televisiva considerada

alternativa para o autor britanico, porém ocupada e explorada pelos agentes do
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capital privado que dominam a TV aberta.

Conforme iniciei, ha ainda, no Brasil, fortemente instaurado o modelo da TV
aberta centrado na grade de programacdo. Isso requer que as consideracdes
sobre 0 meio estejam atentas para essas dinamicas, em detrimento de analises
que se voltam exclusivamente para programas isolados. Certamente uma tarefa

ndo anula a outra, e o pensamento de Williams é claro em demonstrar como

conciliar esses lados na lide com a televisao.
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