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Resumo

O artigo analisa o curta-metragem Nada levarei quando morrer, aqueles que me devem cobrarei no
inferno (1985), do fotdgrafo e artista plastico Miguel Rio Branco. Ao retratar a dimensao simbdlica do
espaco publico e dos aspectos da vida social do bairro do Maciel, na regido do Pelourinho, em
Salvador, a obra de Miguel Rio Branco realiza, através da construcdo de um regime de visibilidade
condicionado pela imagem fotografica e cinematografica, uma penetracdo nas questdes ontoldgicas
que caracterizam a relacdo entre a dinamica histérica — como exercicio de escrita da memoria e
manutencdo do discurso religioso — e a inscricdo de uma ordem profana produzida por meio dos
excessos evidentes na figuracdo dos corpos, da violéncia e do erotismo. Para isso, aborda-se a
opcao do artista pelos elementos estéticos da arte barroca, como traco histdrico e mitolégico de uma
genealogia cultural e de um discurso de resisténcia proprios a comunidade retratada.

Palavras-chave: erotismo; barroco; imagem; Miguel Rio Branco.

Abstract

The article analyzes the short film Nada levarei quando morrer, aqueles que me devem cobrarei no
inferno (1985), by photographer and artist, Miguel Rio Branco. By portraying the symbolic dimension
of the public space and its aspects of social life of the Maciel district, in Salvador, the work of Miguel
Rio Branco is focused in the construction of a conditioning regime of visibility for the photographic
image and film, one that presents ontological questions related to the link between historical
dynamics — as an exercise in writing from the subconscious and maintenance of religious discourse —
and as well as the inclusion of a secular order produced by the explicit nature of his art, with graphic
images of excesses in figuration of bodies, violence and eroticism. In search of this concept, it
applies aesthetic elements of Baroque art, as a historical and mythological trace of a cultural
genealogy and discourse of resistance that accurately portrays the community in question.

Keywords: eroticism; baroque; image; Miguel Rio Branco.
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A controvérsia estabelecida por Walter Benjamin no fragmento teoldgico-
politico que integra suas teses sobre o conceito de historia[3] apresenta, em um dos
mais curtos e intrigantes textos ja publicados pelo filésofo aleméo, a disputa em
torno das especificidades que definem a relagdo do saber histérico com os campos
da teologia e da politica. Ainda que enviesado pela leitura mitico-religiosa dos
regimes de historicidade, € curiosa a maneira como Benjamin é categdrico ao
afirmar que a teocracia ndo possui qualquer significado politico diante do seu sentido
estritamente religioso. Esta afirmacado reitera a distincao estabelecida por Ernst
Bloch em Espirito da utopia (Geist der utopie, 1918), tendo em vista a manutengéo
da histéria como um dominio apartado da extemporaneidade dos fendmenos
religiosos. Nesse sentido, ao dizer que nada de histdérico pode, a partir de si mesmo,
pretender entrar em relagdo com o reino messianico, Benjamin ndo so6 propde que “o
reino de Deus néo representa o telos da dynamis histérica”, na medida em que “a
ordem do profano ndo pode ser constituida sobre o pensamento do reino de Deus”
(BENJAMIN, 2012: p. 23), como opera uma correlativa separacdo entre as
dimensodes do tempo e da eternidade, na consumacao do acontecimento histérico.
Com isso, aponta a relagdo entre a temporalidade profana e a atemporalidade
messianica, como um dos axiomas essenciais daquilo que desde as licdes
hegelianas se convencionou chamar de Filosofia da Histéria, conformando uma
problematica que, a seu ver, s6 pode ser apresentada através de uma imagem.

Associado, portanto, as questbes indiciais que atravessam as imagens, o
problema que envolve a concrecdo da economia temporal judaico-cristda e a sua
relagdo com aquilo que Benjamin julga a ordem profana do tempo apresenta os
elementos do debate filoséfico que embasa a definicao da proépria ideia de historia
na cultura ocidental. Uma vez que as forgas ativas na ordem do profano apontam
para as diferentes possibilidades de se estabelecer uma conexao entre as instancias
que a definem e a eterna e total transitoriedade do reino messianico, Benjamin
estabelece uma estranha e complexa relacdo, baseada na prerrogativa de que
alcancar esta transitoriedade subjacente tanto a natureza quanto a vida eterna é
tarefa de uma politica universal cujo método tera de se chamar niilismo - doutrina
que propde ser compreendida como a chave de um resgate original do conceito de
felicidade, como medida comum tanto a uma comunidade cindida entre a vida
histérica (temporal) e a vida eterna (natural), quanto aqueles estagios em que o
homem pode ser considerado natureza.

Por outro lado, identificar as possiveis conotagcdes politicas da religido,
implicitas na trama dialética que define os conceitos histéricos de Walter Benjamin,

8 O Fragmento teolégico-politico € um dos textos que integram a colegdo O anjo da histéria. Cf.
BENJAMIN, Walter. O anjo da histéria. Tradugcéo e organizacdo de Jodo Barrento. Belo Horizonte:

Auténtica Editora, 2012, pp. 21-24.
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pressupde nao s6 que uma nova visdo sobre a “ordem do profano” seja
reestabelecida, mas principalmente que tal categoria seja novamente analisada
mediante sua possibilidade de figurar dentro e fora do discurso religioso. O intuito
deste trabalho é desvelar o gesto politico intrinseco a manutencgéo da Historia pelos
arcanos da teologia, em busca de apontar algumas das perspectivas que
propulsionam as valvulas de escape entre os limites de uma ordem religiosa e o
desdobramento de uma politica dos valores profanos, conforme apontado por
Benjamin como uma questdo subjacente a agdo das imagens. Para isso, sdo
abordados tanto o curta-metragem Nada levarei quando morrer, aqueles que me
devem cobrarei no inferno (1985), do fotografo e artista-plastico espanhol Miguel Rio
Branco, quanto parte de sua obra associada aos conceitos estéticos da arte barroca,
a fim de definir a maneira como as producdes analisadas realizam a inscricao de
uma genealogia cultural, nas quais se manifestam os elementos de um vigoroso
discurso de resisténcia. Algo que, nos limites das especificidades atribuidas por
Benjamin a teologia e a politica, e das poténcias figurativa e residual das imagens
cinematografica e fotografica, se constitui de modo a reiterar a inoperancia da
dindmica historica perante a insubordinacdo do corpo sensivel a conjuntura
dogmatica do cristianismo.

A dinamica histérica e a proliferagao do erotismo na obra de Miguel
Rio Branco

O curta-metragem Nada levarei quando morrer, aqueles que me devem
cobrarei no inferno € composto pela juncdo de tomadas realizadas em pelicula 16
mm com as fotografias da série Maciel, registradas por Miguel Rio Branco no final da
década de 1970, no bairro do Maciel, parte integrante da regiao do Pelourinho, em
Salvador, na Bahia. Montado em 1985, o filme teve suas primeiras exibicdes
realizadas no circuito de mostras e festivais, antes de ocupar os espacos das
galerias como uma das obras que normalmente integram as exposi¢des itinerantes
do artista, hoje em exibicdo permanente no seu pavilhdo exclusivo no Instituto
Inhotim, em Brumadinho, Minas Gerais. Suscitando as formas de resisténcia da
organizacao social e os valores afetivos da comunidade retratada, o trabalho
documental de Miguel Rio Branco desenvolve um precioso registro dos espacos de
sociabilidade e do corpo coletivo dos moradores da regido do Pelourinho, servindo,
quatro décadas depois, como um importante documento da memdria local e da vida
de seus habitantes, em meio ao agravado contexto de degradacdo e ruina do
patriménio histérico da cidade de Salvador.

A série de visitas realizadas por Miguel Rio Branco ao bairro do Maciel é
fruto do intuito do artista de estabelecer um contato direto com seus habitantes,
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oferecendo, em troca do direito de fotografa-los, a montagem de seus retratados
como mondculos - um coédigo de permuta que remonta as origens da fotografia.
Inserido na rotina do bairro, Miguel Rio Branco imprime em suas imagens estaticas e
em movimento as evidéncias de seu posicionamento ético e estético em relacéo as
cenas registradas. A proximidade estabelecida entre as lentes do artista e a vida
boémia dos bares; os gestos fugazes e, por vezes, cOmicos do cotidiano; as
brincadeiras infantis; os jogos de capoeira e futebol; e as demais dinamicas de todo
um tecido social existente no local sdo gestos de uma producdo documental que se
concentra, predominantemente, em torno do retrato da prostituicdo e do registro das
distintas formas de violéncia inscritas nos corpos dos personagens capturados por
sua camera. Esta violéncia se identifica ora nos aspectos de suas cicatrizes, ora na
degenerescéncia de suas enfermidades - configurando, assim, imagens capazes de
revelar a visao parcial do fotografo em torno das praticas existentes no contexto e
de suas marcas produzidas nas dimensdes materiais e imateriais de seus espacos.
Uma relagao passivel ser observada no filme, tanto nas tomadas subjetivas em que
a dindmica da camera entre os espacos internos e externos delimita-se pelas
passagens entre portas, janelas e sacadas, conferindo sentido transitério entre as
instancias que constituem os limites entre vida publica e privada do local, quanto
nas imagens em primeiro plano, em que as marcas nos corpos dos personagens
retratados exibem a reivindicacao informe de suas materialidades organicas.

3

Figura 1 — RIO BRANCO, Miguel. Composicao de fotogramas com cicatrizes extraidos do

flme Nada levarei quando morrer, aqueles que me devem cobrarei no inferno (1985).

As figuragdes impressas pelos corpos e as relativas materializagdes dos
espacos no filme de Miguel Rio Branco propdéem a existéncia de uma medida
comum entre as praticas sociais e seus contextos espaciais, na medida em que sao
inscritas na plasticidade das imagens exibidas na tela. Estas figuracdes, por vezes,
estabelecem uma delicada conexdo entre a sua condicdo marginal, o processo de
producdo da mesma e as vias através das quais estas se constituem como um dado
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visivel e, portanto, sensivel aos olhos dos espectadores. E a partir dos elementos
registrados pela cadmera e organizados pela montagem que podemos ndo soO
observar, como também relacionar as imagens que exibem as condi¢cdes dos
moradores de rua, ou os conflitos cotidianos somados ao estado de vigilancia
policial. Paralelamente, é possivel ouvir as associagdes musicais que variam entre
as especificidades dos timbres e ritmos da capoeira, da cancao popular de Roberto
Carlos e da musica barroca de Bach. Nesse sentido, todos estes elementos
estabelecem uma relagcdo genealdgica, em que as particularidades do quadro
cultural e social em questdo sdo apresentadas por imagens compostas por uma
populacdo predominantemente negra, o que reitera os lastros historicos da
experiéncia escravagista que marcou o periodo colonial brasileiro, bem como o
relativo descaso do estado moderno para com as comunidades periféricas em geral.
Por outro lado, é a preméncia de um sentido antinormativo implicito nas formas e
nas manifestacdes simbodlicas da comunidade do bairro do Maciel a caracteristica
que permite que as digressdes em torno do papel estético e politico do trabalho
desenvolvido por Miguel Rio Branco se situe, justamente, nas fendas e nas
aberturas possiveis aos dados das experiéncias produzidas por suas imagens,
diante do tecido histérico e social por elas tramado como um fato narrativo situado
em um determinado espago e tempo.

Nas fotografias e nas imagens em movimento realizadas pelo artista
espanhol, os elementos do erotismo e da violéncia emancipam-se como formas
correlativas aquilo que o escritor francés Georges Bataille atribui aos modos de
dissolugéo das formas constituidas da vida social regular que, a seu ver, “fundam a
ordem descontinua das individualidades definidas que somos” (BATAILLE, 2014: p.
42). No exame da exigéncia comunitaria reclamada pela obra de Bataille, Maurice
Blanchot identifica o “principio de incompletude” (BLANCHOT, 2013: p. 16), segundo
o qual, a comunidade estaria baseada em uma insuficiéncia e finitude semelhantes
as do individuo que, diante do outro, coloca-se constantemente em questao,
adquirindo consciéncia de sua condigdo e impossibilidade de ser em um plano de
imanéncia. Assim, a obra de Miguel Rio Branco toma, de acordo com o pensamento
de Bataille, a possibilidade de realizar um movimento a contrapelo da relagéo
instituida entre um mundo fundado sobre a descontinuidade e cujo movimento geral
tenta introduzir no seu interior, uma continuidade possivel. Reside, portanto, de

4 No livro A comunidade inconfessavel (La commuunauté inavouable, 1983), em que Maurice
Blanchot se debruca sobre o trabalho precedente de Jean-Luc Nancy, A comunidade inoperante (La
communauté désoeuvrée, 1983), o conceito de comunidade é questionado perante a forma como
Georges Bataille, estranhamente aos olhos de Nancy, exclui o seu cumprimento fusional em
qualquer hipdstase coletiva. A recusa, segundo a qual Bataille entenderia a comunidade como algo

além de uma simples colocagdo em comum ou de um mero principio de comunhao, direciona a
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forma latente na experiéncia erética e na violéncia marcada nos corpos registrados
por Miguel Rio Branco, uma recusa a vontade de fechamento sobre si mesmo, uma
negacdo da duracdo individual diante da forma como a proibicdo se constitui e se
produz em sua dimensao coletiva. O interdito e a identidade se definem como um
recuo do homem, perante o movimento vertiginoso e violento do constante nascer e
morrer da natureza, pois, aquilo que Walter Benjamin projeta no principio da ordem
profana, através de uma passagem da melancolia a felicidade, de acordo com
Bataille, esta potencialmente exposto na concepcdo do dispéndio como a Unica
maneira possivel do homem realizar um movimento da miséria a gléria. Esta nocao
redimensiona a exposicdo da negatividade proposta pela solucdo “niilista” de
Benjamin, na medida em que a perspectiva batailleana nao se define como recusa,
mas como a propria realizacdo da negatividade existente nas formas do erotismo e
do baixo material corporal, sem a qual, segundo o escritor francés, a totalidade da
experiéncia humana nao pode ser considerada.

No retrato da prostituicdo e, mais precisamente, na relacdo estabelecida
entre o aparato cinematografico e os corpos de mulheres que exibem sua nudez ou
se deixam registrar durante o ato sexual, a confluéncia entre a imagem em
movimento e os rastros e dinamismos que irrompem a fixidez das imagens
fotograficas de Miguel Rio Branco projetam em seu filme a fungdo de um erotismo
que nao se restringe aos aspectos lascivos do corpo feminino, mas que desdobra-se
nas intensidades definidas entre os interditos e as transgressdes que constituem a
poténcia do dispéndio inutil, existente nas riquezas excedentes no riso, na
embriaguez, nas formas de travestismo e nas fisiologias da vida humana e animal.
Essas transgressbes sao assinaladas, sobretudo, na derrisdo das formas impressas
nas imagens cinematograficas e fotograficas, como um dilaceramento das
semelhancas relativo aos procedimentos dos quais nos fala Georges Didi-Huberman
a respeito dos estudos visuais de Georges Bataille, em A semelhancga informe. Pois,
€ inserindo o debate sobre o ser nos movimentos internos das paixdes que, em O
erotismo, Bataille reafirma a descontinuidade dos seres que somos, diante da
nostalgia de uma continuidade perdida que, por sua vez, determina as formas
possiveis ao erotismo e, de maneira mais ampla, a maneira como as suas
significagcbes gerais devem ser produzidas. Entretanto, é a continuidade do ser
levada a cabo, sistematicamente para além do mundo imediato, aquilo que designa
as possibilidades de uma abordagem religiosa dada ao erotismo, como algo que
constitui uma busca pelo amor divino. Nesse sentido, caberiam aqui infinitas

a leitura de Nancy a Blanchot, de modo a compreender o seu fendmeno e a exigéncia comunitaria
da obra de Bataille, como fruto da consciéncia de sua impossibilidade de se realizar sendo como
uma comunidade finita (baseada na finitude dos seres que a compdem), em que o exercicio da

alteridade deve ser elevado ao mais alto grau de tensao.
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reflexdes dedicadas aos aspectos teoldgicos do éxtase de Santa Teresa D’Avila,
como bem definidos por Jacques Lacan em seu vigésimo seminario®, ou pelo proprio
Bataille, na obra em questdo. No entanto, a presente analise se detém naquilo que
faz do dominio do erotismo o dominio da violéncia, de modo que ambas as
categorias se destituem do desejo de assegurar uma sobrevida do homem em um
tipo de descontinuidade, temporalmente e dogmaticamente herméticas, como
pretende Walter Benjamin. Tais conceitos operam, portanto, como uma recusa ao
terreno da teologia positiva que, de acordo com Bataille, tem como duplo uma
teologia negativa fundada na experiéncia mistica que quer, por fim, recusar a
abertura a continuidade ininteligivel e incognoscivel, em que a morte é o segredo
mesmo do erotismo.

Figura 2 — RIO BRANCO, Miguel. Composicdo de fotografias que integram a obra
Péssegos (1994). Imagem extraida da pagina do artista no site do Instituto Inhotim. Disponivel em:

http://www.inhotim.org.br.

Na obra, Péssegos, de 1994, a composicéo de seis fotografias em que o
delicado e insinuante penetrar dos dedos de uma crianga no orificio germinativo da
fruta estabelece uma relacédo entre o ensejo sexual do gesto e a dimensao mitico-

5 Neste trecho, o texto faz referéncia as conferéncias de Jacques Lacan em que o éxtase corpéreo e
o religioso s&o associados ao corpo feminino, a partir da metafora contida na escultura O Extase de
Santa Teresa (1647-1652), de Gian Lorenzo Bernini: LACAN, Jacques. Seminario, livro 20: mais
ainda, (1972-1973). Texto estabelecido por Jacques-Alain Miller; [versdo brasileira de M. D. Magno].

Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008.
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religiosa da violacdo do fruto proibido remete ao ato transgressivo em que a
desobediéncia adamica poe por terra a continuidade da vida edénica, projetando a
negatividade em torno do desejo erdtico. Naquilo que, segundo a teologia judaico-
crista, produz o movimento inicial da dinamica temporal, a funcdo do pathos
engendrado no corte que separa o homem do mundo da physis (0 mundo da
natureza) para dar inicio ao mundo da metaphysis (0 mundo metafisico) imbui o
impulso erético de uma iniquidade violenta e demoniaca, a fim de determinar os
limites e as medidas capazes de produzir as faculdades do corpo edénico e da vida
santa - corpo vazio e inviolavel sobre o qual se projetam as operacdes conceituais
de Benjamin, a partir das quais podemos notar uma subtracdo das poténcias do
corpo humano e de sua patologia erdtica, para que a dialética histérica seja
colocada em movimento. Em contraponto, tanto a obra em questdo quanto a
totalidade do projeto conceitual que move a realizagédo do curta-metragem de Miguel
Rio Branco traduzem a concepcao de seus personagens como seres que, de acordo
com a reflexdo de Giorgio Agamben em A comunidade que vemS®, perderam-se
irreparavelmente em uma regido que esta além da perdicdo e da salvacéo - a alegria
ndo destinavel dos corpos que, impassiveis e plenamente dotados de suas
perfeicbes naturais, demoram sem dor no abandono divino. Um corpo contra o qual,
segundo Agamben, “naufraga a poderosa maquina teolégica da oikonomia crista”
(AGAMBEN, 2013: p. 14).

6 Na referéncia aos textos que integram o compéndio A comunidade que vem (La comunita che
viene, 1990), o presente trabalho propde um delicado didlogo com o método arqueoldgico de
Giorgio Agamben, em que a comunidade (comunita) é pensada em termos de seus movimentos
transitérios e sentidos prospectivos, resistentes ao individuo e, muitas vezes, ao préprio corpo
coletivo. A relacdo estabelecida entre a comunidade retratada no curta-metragem de Miguel Rio
Branco e as consideracdes de Agamben na citagdo em questdo tomam como base a referéncia do
fildsofo italiano as questdes levantadas por Sdo Tomas de Aquino em torno da privagéo punitiva, na
qual, segundo a teologia crista, a morte das criangas ndo batizadas decorre a partir da entrada no
limbo e no esquecimento divino. Neste sentido, as diferencas conceituais apresentadas por
Agamben entre os condenados e os habitantes do limbo que aderiram apenas ao pecado original
compreendem a sujeicdo do primeiro a justica divina, e do segundo a plenitude de suas perfeicdes
naturais em que se projeta a sua limbica impassibilidade frente ao mundo da culpa e da justica
divina. A ambiguidade, a “natural alegria”, a malandragem e a humildade (a dos bem-aventurados)
sé@o algumas das chaves interpretativas langadas pela leitura de Agamben, segundo as quais tais
seres privados da visdo de Deus manifestam sua perpétua caréncia por conterem apenas o
conhecimento natural, e ndo o conhecimento sobrenatural que caracteriza as inflexdes do saber e o
hibridismo pagédo dos condenados. Esboca-se, portanto, uma ténue analogia em que ambos os
conceitos auxiliam a penetracdo ontoldgica almejada pelo texto, diante do debate sobre a produgao

da dinamica histérica e os instrumentos do discurso estético.
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Figura 3 — RIO BRANCO, Miguel. Composicdo de fotografias que integram a obra
Barroco/Novena (1998). Imagem extraida da pagina do artista no site do Instituto Inhotim. Disponivel

em: http://www.inhotim.org.br.

A natureza do debate estético e as leituras miticas que concernem aos
principios da arte barroca percorrem boa parte da obra de Miguel Rio Branco,
realizando, de diferentes maneiras, um pacto entre a producdo do artista e as
inferéncias criticas suscitadas pelo apelo histérico e religioso de um estilo
profundamente marcado por sua presenca no contexto artistico e cultural brasileiro.
Na obra Barroco/Novena (1998), a montagem consecutiva de seis fotografias que
expdem a relacao entre o sagrado, a morte e a beleza degenerada das formas
amparadas no quadro de privacdes impostas a sociedade brasileira aponta para
uma alteragcéo das semelhancgas nas figuras de linguagem do barroco, de modo que,
na producédo de seu sentido comparado, consigna-se a possibilidade de ampliar o
debate estético/politico decorrente da apropriagdo dos arquétipos religiosos e dos
demais elementos que caracterizam o estilo. Em Hell’s diptych, ou Diptico do Inferno
(1993-1994), a analogia formal entre a foto de um trapo de tecido dobrado e uma
pintura de cunho dantesco designa a existéncia, na obra de Miguel Rio Branco, de
uma fungdo demoniaca semelhante a maneira como o escritor e poeta cubano José
Lezama Lima destina ao movimento interno das formas artisticas do barroco no
continente latino-americano, o principio de uma linguagem pluténica’ que, a seu ver,

7 O espaco fabular e intertextual que caracteriza a escrita de José Lezama Lima é o ponto
privilegiado de uma extensado que, do narrador ao ensaista, se ocupa em situar a histéria e poesia
como contrapontos de um devir e de sua metafora. Em meio a abundante terminologia de seus

textos, performa a poiesis demoniaca de sua literatura através de termos como faustico, sulftreo,
3
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decorre da intempestividade natural de um “fogo originario” (LEZAMA LIMA, 1988: p.
79) que atravessa o seu gesto criativo. Das analises da obra do escultor mineiro
Anténio Francisco Lisboa (Aleijadinho) empreendidas por Lezama Lima em seu
ensaio A Expressdo Americana®, projetam-se novas possibilidades de didlogo critico
entre as imagens do curta-metragem em que Miguel Rio Branco retrata as
significacbes culturais, sociais e estéticas da enfermidade, e as estratégias de
inacabamento da obra de arte barroca associadas pelo escritor cubano aos aspectos
degenerativos da lepra que acometiam tanto o corpo do artista mineiro quanto a
profundidade luciferina, ocultamente, forjada em suas esculturas.

Figura 4 — RIO BRANCO, Miguel. Composicao de imagens que integram a obra Hell’s
diptych ou Diptico do Inferno (1993-1994). Imagem extraida da pagina do artista no site do Instituto

Inhotim. Disponivel em: http://www.inhotim.org.br.

pluténico, luciferino e congéneres. Desviando-se da concepc¢do romantica e do fundo mitico das
culturas greco-latinas, a retérica demoniaca lezamiana expressa-se pelas antonomasias que
caracterizam a sua prosa-poética e seu apetite cultural, que a faz reflexo da expressdo americana.
O plutonismo €, portanto, a fungéo atribuida por Lezama Lima a transfiguracdo do barroco europeu
na Américas e ao sentido revolucionario aderido a sua estética no continente. Na politica
subterranea da contraconquista, em que se perfazem a tensdo e o plutonismo das formas de
transculturacdo dos povos mesticos, em que as obras de Aleijadinho e do indio Kondori sao
apontadas como a sintese de seu espirito artistico, o barroco se realizaria no Novo Mundo por meio

de seus acréscimos e do fogo que rompe os seus fragmentos e os unifica.

8 Na imagem e na arte de Aleijadinho, Lezama Lima projetou a culminag&o do barroco americano na
unido das formas ibéricas com a cultura africana. Engrandecido pela enfermidade que o acometeu,
o escultor passaria a dedicar-se integralmente aos seus trabalhos em pedra, fazendo com que a

lepra, de acordo com Lezama Lima, se situasse na raiz proliferante de sua arte, como espirito
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Ao caracterizar o barroco como uma ética do desperdicio, o também poeta
e escritor cubano Severo Sarduy atribui a fungdo erética do estilo seiscentista a
artificialidade de uma atividade “puramente ludica” que nao é mais que uma “parodia
da fungéo de reproducdo”, a transgressao de toda e qualquer utilidade existente no
“dialogo natural dos corpos” (SARDUY, 1979: p. 78). No erotismo da voluptuosidade
barroca, Sarduy projeta o principio dispendioso do prazer e da sua capacidade de
gerar uma ruptura total com o nivel denotativo, direto e natural da linguagem. No
comprazimento do objeto barroco, sua perversdo implica toda metafora, toda
quantidade residual projetada em sua imagem fantasmatica, para que seu objeto
seja levado a uma saturagdo sem limites, a uma proliferagdo sufocante e, por fim, ao
horror vacui que preside todo espacgo barroco - atividade que determina o sentido de
uma progressao que, na obra de Miguel Rio Branco, vai justapor ndo so6 o erotismo e
as figuracdes sensiveis dos corpos retratados, aos dados de uma linguagem
cinematografica barroca que evolui metonimicamente, mas que, em analogia aos
procedimentos de uma linguagem proliferante, como apontados por Sarduy, traca
uma orbita em torno de um significante ausente, cujo sentido oculto de sua retérica
demoniaca exclui toda denominacao direta. A proliferagdo de uma pandplia satanica®
em Nada levarei quando morrer, aqueles que me devem cobrarei no inferno esta
representada na arquitetura do climax final produzido pela montagem. O carater
mnemonico da sequéncia de imagens que progride ao som da musica de Bach
opera uma aquisicdo de signos e elementos que variam de pinturas barrocas e do
ouropel da Igreja de Sao Francisco em Salvador as fotografias da série de Maciel

criador, sublime e luciferino, do barroco brasileiro. Sdo designios politicos que Lezama Lima atribui
a obra do artista mineiro, na medida em que o carater revolucionario da sua arte ¢ encarado como

um triunfo prodigioso de toda uma civilizagao.

9 Ao projetar a substituicdo e a proliferagdo como procedimentos da arte barroca americana, Severo
Sarduy vislumbra a possibilidade de uma associagdo simultanea entre tais conceitos, apontando os
modos de intensificacdo de uma pandplia satanica que, segundo os seus estudos, estdo expressas
na escrita e na exuberancia barroca dos romances Grande Sertdo: Veredas (1956), de Jodo
Guimaraes Rosa, e Paradiso (1966), de José Lezama Lima. A fusdo entre os dois procedimentos
responderia pelos efeitos da operacdo retérica, em que o significante “Diabo”, entre outras
denominacdes semelhantes, excluido de todo texto e de qualquer referéncia direta em sua estrutura
linguistica, produz uma cadeia variavel de atribuicbes que ampliam o seu registro e inscrevem o
poder de sua significagéo. Portanto, a analogia entre as observagcbes de Sarduy e as aquisicbes
operadas pela narrativa do filme de Miguel Rio Branco é o referente de uma opgado formal que
envolve ndo s6é a manifestacdo de uma profundidade luciferina recorrentemente atribuida a obra de
arte barroca, mas sobretudo a possibilidade se estabelecer um dialogo entre as figuras da

linguagem literaria e os termos da analise cinematografica.
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em que se destacam imagens de leprosos, corpos nus e mutilados. Essa
proliferacdo converge até a Ultima imagem do filme, encontrando seu sentido
condensado na grafia ortograficamente incorreta e na interpretacao do provérbio que
da titulo ao curta, num movimento que realiza a condensagdo de sentido
possibilitada por uma leitura radial que conota uma presenca e que, na sua elipse
(como referéncia ndo s6 as propriedades da figura de linguagem, mas a maneira
como ela se realiza na exibigdo do filme em loop, na galeria onde a obra se encontra
permanentemente instalada), segundo as definicbes de Sarduy, “assinala a marca
do significante ausente” (SARDUY, 1979, p. 65).

Figura 5 — RIO BRANCO, Miguel. Composicdo de imagens que integram a série Maciel.
Imagem extraida da pagina do artista no site do Instituto Inhotim. Disponivel em:

http://www.inhotim.org.br.

Conclusao

Na irrisdo das formas tradicionais do barroco almejada por Miguel Rio
Branco em seu curta-metragem e na parte de sua obra fotografica aqui analisada, a
dindmica religiosa que historicamente ocultou o debate animista existente nas
formas pré-constituidas do estilo seiscentista é apreciada pelo seu avesso, por meio
de seus restos e residuos projetados na vida sensivel das imagens abordadas neste
estudo. Imagens que, escapando de um ensejo ontolégico, expdem a falacia de uma
dindmica histdrica, cuja teleologia de sua estrutura temporal & potencialmente
exposta e revertida em sua negatividade. Ao registrar os corpos dos habitantes do
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Pelourinho e projeta-los em um movimento proliferante, onde a violéncia e o
erotismo de seus apelos figurativos aderem ao processo de edificacdo de uma
narrativa em que se oculta toda uma poética demoniaca, Miguel Rio Branco atribui
ao exame dessa radiografia social o signo das interdicdbes que constituem a
possibilidade dada a prépria producao de suas identidades individuais, fundamentais
a realizacdo comunitaria de seu corpo coletivo. Portanto, o paradoxo da utilidade
que alimenta o debate em torno do curta-metragem Nada levarei quando morrer,
aqueles que me devem cobrarei no inferno relaciona-se ao seu campo de
interlocucdo entre as artes visuais e o audiovisual, pois, segundo Bataille, seria a
linguagem, antes de tudo, uma forma de interdicdo em que se realiza, de uma
maneira ou de outra, a propria condi¢cdo para a existéncia de algum sentido possivel.
Em suma, a obra de Miguel Rio Branco apresenta-se antes como imagens do que
necessariamente como representacdes visuais.
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