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O ensaio, desde as suas origens na literatura, costuma ser categorizado como a
mais livre, a mais fugidia das formas de reflexdo. Nao propde respostas acabadas,
mas a inquietacdo, a abertura, a duvida. Em fungdo de caracteristicas imanentes
que parecem inviabilizar a sua categorizagdo como um género narrativo em sentido
estrito, o ensaio costuma ser definido a partir de negativas ou de um entendimento
frouxo de que se trata de uma forma expressiva em que tudo vale ou,
principalmente, que carece de rigor.

Embora seja possivel identificar um devir-ensaio no cinema desde as suas
primeiras décadas e nas Teorias do Cinema pelo menos a partir de 1948, com
Alexandre Astruc?, é sobretudo nos Ultimos vinte anos que ganha forga a producéo
de ensaios filmicos, no seio do que se pode caracterizar como uma virada subjetiva
do documentario. Embora, também, o filme-ensaio ndo seja necessariamente um
braco do documentario, a sua vinculagdo ao cinema de ndo-ficgdo acabou
tornando esse tipo de produgio objeto de interesse prioritario de pesquisadores do
documentario no Brasil.

E possivel que o artigo O filme-ensaio, de Arlindo Machado (2003), seja o
primeiro texto publicado por um autor brasileiro a tentar sistematizar algum
conhecimento a respeito de um cinema de tragcos ensaisticos que se caracterizaria
principalmente pelo desejo de produzir pensamento, mas foi apenas 12 anos depois
que os dois primeiros livros inteiramente dedicados ao tema foram langcados no
Brasil: O ensaio no cinema: formagcdo de um quarto dominio das imagens na cultura
audiovisual contemporénea, coletanea de artigos organizada por Francisco Elinaldo
Teixeira, e O filme-ensaio: desde Montaigne e depois de Marker, tradugdo para o
portugués do livro de Timothy Corrigan publicado originalmente em 2011. Essas
breves indicagdes revelam o qudo recente é a constituicdo de uma fortuna critica

mais consistente em torno do ensaio filmico no pais.

2 No seminal texto Naissance d'une nouvelle avant-garde: la caméra-stylo, em que Astruc se refere a
uma qualidade dialética do cinema, espécie de mecanismo relacional entre diversos saberes, e no qual
afirma que, ao se tornar uma linguagem, o cinema pode expressar pensamentos tal qual o ensaio e o
romance. Astrux chega a dizer que, se Descartes tivesse que escrever o Discurso do Método na

década de 1940, o faria com uma camera 16mm e filme.
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O livro de Corrigan parte de duas premissas principais: a primeira é de que cabe
ao ensaio filmico um lugar de autonomia em relagdo ao documentario e ao cinema
experimental, para que a pratica seja situada “em um lugar histérico mais refinado,
que faca justica as suas percepgoes e interagoes distintas” (CORRIGAN, 2015, p.
9). Isso significa, para o autor, que as tentativas de pensar o ensaio filmico inserido
na historiografia do cinema limitam as possibilidades de reconhecimento do
fenédmeno em toda a sua capacidade de intervencgao critica. A segunda é de que o
filme-ensaio “focaliza questdes centrais na relagdo historicamente variada e
multidimensional entre o cinema e a literatura” (CORRIGAN, 2015, p. 10), nos
convidando a pensar esse vinculo a partir de outros parametros que nao sejam as
interagcdes entre o cinema e a ficgdo narrativa, o teatro dramatico ou a poesia, e
buscando privilegiar especialmente a relagao entre verbal e visual e ndo aspectos
como a adaptagao.

Interessa a Corrigan considerar a inflexdo ensaistica no cinema e através do
cinema, tomando o ensaistico como um encontro entre o eu e o dominio publico.
Assim, o filme-ensaio pode ser pensado como linguagem que mobiliza diversas
matérias expressivas e traz ao primeiro plano uma voz reconhecivel, uma expressao
pessoal. No entanto, mesmo que essa expressao pessoal eventualmente assuma
um tom autobiografico, ela ndo é confessional, uma vez que o ensaio pressupde a
manifestacdo de um sujeito que se coloca em abertura para o mundo, numa
espécie de acdo performativa do eu, caracterizando-se como “pratica que
renegocia pressupostos a respeito da objetividade documentéria, da epistemologia
narrativa e da expressividade autoral dentro do contexto determinante da
heterogeneidade instavel de tempo e lugar.” (CORRIGAN, 2015, p. 10).

O livro O filme-ensaio: desde Montaigne e depois de Marker é estruturado em
duas partes: a primeira, intitulada Rumo ao filme-ensaio e composta por dois
capitulos, busca definir o fendmeno e construir para ele uma historiografia propria.
A segunda, chamada de Modos ensaisticos, mapeia em uma tipologia os cinco os
grandes modos que, para Corrigan, agrupam de alguma forma os filmes-ensaio.

Na parte um, o autor discorre sobre a configuragao do filme-ensaio a partir da

tradicao literaria, buscando suas origens em Michel de Montaigne, bem como situa
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nas tradicdes do documentario e do cinema de vanguarda a emergéncia histéria do
ensaismo no cinema. Timothy Corrigan afirma o ensaistico como a modulagdo entre
um ponto de vista pessoal e uma experiéncia publica, expostos numa condigao
constantemente proviséria e exploratéria (dai a razdo de o termo “ensaio” remeter
frequentemente a “tentativa” ou “teste”). Nesse sentido, o ensaistico promove
deslocamentos em relagdo a nogcdo romantica de autoria que o campo do cinema
por vezes incorpora, ao desestabilizar o sujeito autoral, a propria obra e sua
apreensao pelo leitor/espectador.

A passagem entre o ensaio literario e o filme-ensaio estaria situada no ensaio
fotografico, pelo modo como promove uma tensdo dialégica entre o verbal e o
visual (a exemplo da colaboracdo entre James Agee e Walker Evans na série
Elogiemos os homens ilustres, de 1939). No caso do cinema, Corrigan vai se
centrar, nessa primeira parte do livro, na tradicdo francesa, especialmente em
Agnes Varda, Alain Resnais e Marker, cuja obra é assentada com mais énfase com
bases literarias.

A parte dois é uma tipologia dividida em cinco capitulos, dedicados aos
chamados modos ensaisticos:

1) filme-ensaio como entre-vista: abarca os retratos e autorretratos que possuem
inflexdo ensaistica, com o devido cuidado de nido considerar todos os filmes-ensaio
biograficos ou autobiograficos e, na via oposta, também nao considerar qualquer
filme biografico ou autobiografico como ensaio;

2) as excursdes cinematograficas como viagem ensaistica: centradas nas
experiéncias de viagem, caminhada ou exploragdo, considera que os encontros
experienciais com os espacos do mundo permitem a um sujeito investigar-se e
transformar-se;

3) os diarios ensaisticos ou velocidades cinematograficas da vida publica: dizem
respeito a recuperacdo da escritura diaristica pelos filmes-ensaio e a dramatizagao
de “uma temporalidade ensaistica que diz respeito essencialmente ao timing do
pensamento como figura ativa da subjetividade publica.” (CORRIGAN, 2015, p.
132);

4) atualidade dos acontecimentos ou o filme ensaio como editorial: de teor social
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e politico, refere-se a filmes-ensaio que operam como investigagcdes sobre a
verdade e a ética de acontecimentos e comportamentos contemporaneos,
designando formas de compreender e reagir pessoal ou publicamente as noticias
cotidianas. Diferentemente de documentarios investigativos, para Corrigan os
filmes-ensaio editoriais “revelam e analisam nao apenas as realidades e os fatos
que sdo documentados, mas também as agéncias subjetivas (emaranhadas nos
filmes e na sua recepcédo) dessas realidades e desses fatos.” (CORRIGAN, 2015, p.
154);

5) por fim, o cinema refrativo: diz respeito ao carater autorreflexivo de uma
expressiva parcela dos filmes-ensaio, que criam seus proprios dispositivos e
principios estéticos e fazem deles um uso critico, produzindo com esses processos
uma reflexdo de teor metalinguistico sobre o cinema. E o que ocorre, para usar a
mesma expressao do autor, quando filmes interrogam filmes.

Para Corrigan, parte da forgca do ensaio estaria, assim, na sua capacidade de
questionar ou redefinir pressupostos representacionais e abragar a sua propria
condicdo antiestética, ao mesmo tempo em que os desafios para definir o filme-

ensaio sdo os motivos mesmos que o tornam tao inventivo:

A meio caminho da ficgdo e da nio-ficgdo, das reportagens jornalisticas e da
autobiografia confessional, dos documentarios e do cinema experimental, eles sao,
primeiro, praticas que desfazem e refazem a forma cinematogréfica, perspectivas
visuais, geografias publicas, organizagdes temporais e nogdes de verdade e juizo na
complexidade da experiéncia. (CORRIGAN, 2015, p. 9-10).

Buscar um lugar histérico mais refinado para os filmes-ensaio significa para
Timothy Corrigan, portanto, situar-se em lugares escorregadios, entre a tentativa de
categorizacdo e o cuidado com a natureza antigenérica prépria desta forma de
expressao; entre o rigor em busca de uma definicdo e o carater de “método ndo
metddico” daquilo a que o autor se refere como um “género de experiéncia”.
Escrever sobre o ensaismo e os filmes-ensaio exigiria mais autoconsciéncia do que
de costume na escrita académica e histérica e o caminho trilhado pelo autor passa
por assumir que o filme-ensaio opera com sobreposicdes mudltiplas, diversas e

inevitaveis, ou seja, que existem especificidades textuais dos filmes que atestam
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seu carater singular, mas que ao mesmo tempo é possivel pensar em um conjunto

de modos especificos situados em uma histéria maior do ensaio.



