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Resumo

O presente ensaio verbal é a tentativa de um relato reflexivo desde um remix de trechos da tese de
doutorado Retéricas Audiovisuais 2.1 — Ensino e Aprendizagem Compartilhada: Passado, Presente,
Futuro ou Por uma Arqueologia-Cartografia da Montagem (2011-2015). Antes de ser defendida, uma
prévia dos oito capitulos — com foco no quinto layer (camada) Techné: Jogos e Desafios — foi
enviada e apresentada em congresso da USP sobre educacdo na graduacdo (25-27 de maio de
2015), entdo sob o titulo Metodologia 'Aprendizagem Compartilhada': pesquisa e ensino por uma
educacao criadora. Ser professora, para mim, é compreender diariamente que o caminhar do (auto-
)conhecimento € infinito — i.e. educacao € um processo ininterrupto da formacao do ser humano —,
que a docehcia € uma aprendizagem compartilhada profundamente enriquecedora, que as
universidades publicas (pesquisa, sala de aula e sociedade/extensdo) sdo extremamente
necessarias em nosso pais e que a carreira académico-universitaria € de uma vida cotidianamente
desafiadora e potencialmente gratificante para o desenvolvimento pessoal e coletivo.
Palavras-chave: montagem, estetica do banco de dados, metodologia, artes
audiovisuais.

Abstract

This verbal essay is a reflective report through a remix of excerpts from the Ph.D. Dissertation
Audiovisual Rhetorics 2.1 — Teaching & Shared Learning: Past, Present, Future or Towards an
Archaeology-Cartography of Montage (2011-2015). Before the Thesis Committee Meeting, a preview
of its eight chapters — focusing on the fifth layer/track Techné: Engagement and Game Playing — was
introduced to the USP conference on undergraduate education (25-27 de maio de 2015) as The
Shared Learning Methodology: research and teaching towards a maker education. Be a Professor is,
for me, a daily understanding that journey of (self-)knowledge is infinite — i.e. education is a
continuous process of human being development —, to teach is a shared learning deeply meaningful,
the public universities (research, classes and expansion at society) are crucial required in our country
and the academic career is an everydayness challenging life as well as mighty rewarding it is for
personal and collective improvement.

Keywords: video editing, database aesthetics, pedagogy, motion graphics.
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Como o realizador-montador organiza e manipula as imagens de seu banco de
dados? Por um lado, trata-se de demonstrarmos um processo de pensamento
concomitante a forma artistica e, por outro, que esse pensar e ele proprio feito
dentro de um objeto de reflexao que atravessa os significados filmicos e eletronicos.
Farocki (1995) nos apresenta didaticamente seu processo — procedimentos e
reflexdes — nas ilhas de edicdo (videografica e moviola). Trata-se de uma
organizacao espaco-temporal do material imagético e a combinacdo da
representacdo digital e, paradigmaticamente, analdgica entre os gestos manuais do
artista frente as questdes da materialidade da prépria imagem; na pelicula “o corte é
real” (sic), enquanto no video esse € imaginario:

Ao se trabalhar com a pelicula ao invés do video [...] na mesa de edicado
eu coloco a ponta de meu dedo sobre a imagem ou o som que esta a
correr, a fim de sentir o corte ou a cola?, antes mesmo de ver o corte ou
escuta-lo®. Esse é um gesto que indica 'percepgao fina' — de precisdo —
ou 'sensitiva’. A mao quase ndo tem qualquer contato com o objeto, mas
o percebe em seu nada, no seu vazio*. Quando se trabalha com video,
eu nao toco a fita, eu somente aperto botdes. Uma outra atividade para
as digitais®. Aqui temos o gesto de contar dinheiro, que é provavelmente
feito dessa maneira porque nés precisamos da delicadeza das digitais
para contarmos [...] com a necessaria precisdo. (FAROCKI apud
SZAFIR, 2018: 344)

A citacao acima é de trecho especifico em Schnittstelle (1995), obra que — como
um todo — aufere valor ao ensino-aprendizagem da montagem audiovisual nos
inseparaveis caminhos da poética e da techné (BLUMLINGER, 2004). Do aleméo,
Schnitt significa corte, amputacdo, se(c)cdo; Stelle significa lugar, sitio, local,
reparticao. Schnittstelle seria, portanto, o lugar de corte, a ilha de amputacdo. Em
termos de informatica a traducdo que o dicionario nos traz para a juncdo das duas
palavras ¢é interface (também o titulo em inglés dessa obra).

Ao longo dos Ultimos anos, Schnittstelle (FAROCKI, 1995) tem se mostrado,

2 Vemos em um dos videos a imagem com enquadramento em close-up da mao do realizador-
montador, que mexe os dedos fazendo com que suas digitais se encontrem; polegar e dedo anelar
sentem suas peles se tocarem.

3 A méao retorna a pelicula em movimento. Em corte seco, a imagem é alterada. Agora, novo
primeiro plano da mao performando com um televisor — monitor em tela azul — ao fundo enquanto
as digitais do polegar e dos demais dedos se encontram.

4 A imagem corta novamente para um close-up de um controlador videografico (mesa de edigdo
eletrénica). Focado nos botdes e desfocando ao fundo o “disco” do controlador.

5 A imagem corta novamente para um close-up de um controlador videografico (mesa de edigdo

eletroénica). Focado nos botdes e desfocando ao fundo o “disco” do controlador.
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assim como outras com as quais temos trabalhado, de uma poténcia didatica
reflexiva a debatermos os gestos de montagem nas diferentes (i)materialidades da
imagem e dos procedimentos nas distintas ilhas de edicdo. Esse € um dos trechos
constantemente discutidos em sala de aula a caminho do 3° e Ultimo desafio (EX#3).
A proposta deste exercicio €, resumidamente, o didlogo com as imagens que nos
rodeiam desde o exponencial banco de dados online.

De 2011 a 2012 a tarefa de elaborar um video-remix (ou um filme-ensaio na
cultura digital) parecia uma solicitagdo coerente com as disciplinas Novas
Tecnologias (curso de Design) e Linguagem Audiovisual (curso de Radio e TV). O
mesmo desafio parecia 6bvio ao chegarmos em Fortaleza: a escrita audiovisual
como um ato politico-estético a partir das imagens que nos rodeiam (e que nos
afetam) — e em resposta a elas. No entanto, a resisténcia da minha primeira turma
na UFC (em disciplina obrigatéria de edicdo e montagem) frente a realizacdo de uma
obra por esse viés foi de um sublime aprendizado para mim. E, ainda que a poténcia
contextual daquele periodo de aulas (junho de 2013) parecesse um claro convite a
todo realizador audiovisual a dialogar com as vivéncias e, principalmente, com
aquelas imagens que nos bombardeavam cotidianamente, o ensino-aprendizagem
da montagem parecia ndo se concretizar entre repertorios referenciais e
operacionalidades nas “ilhas de edicao” (oito computadores para cerca de quarenta
alunos). Havia uma clara necessidade de se repensar tal pedagogia da montagem
do filme-ensaio ao video-remix, inventariar suas gestualidades para inventar uma
metodologia e uma didatica a um método sem método. Do empoderamento de néo-
especialistas através da montagem audiovisual via estética do banco de dados
(conforme projeto de doutorado, 2010) passamos a desenhar procedimentos de
alfabetizagdo a esses artesdos audiovisuais em form'agdof. Ou seja: passamos a
compreender formas de engajar os alunos a pensar a forma dessa forma de
pensamento através da montagem a uma escrita audiovisual. Tentei descrever esse
percurso na track (camada) Techne: Jogos e Desafios (2015b: 177-264) ao
auferirmos valor a experiéncia docente a partir de uma metodologia de pesquisa que
denominamos Aprendizagem Compartilhada. Sob doutoramento (2011-2015),
aquelas experiéncias didaticas na montagem audiovisual (em ilhas de edigao offline
e online) foram realizadas com adolescentes e estudantes de diferentes realidades’.

Assim, o presente ensaio visa a ser um relato de experiéncia nas didaticas e
metodologias das distintas gestualidades na montagem audiovisual. Eu seria injusta
em nao afirmar isso assim, logo de inicio, pois tal breve memorial tem por objetivo

8 Titulo de meu projeto de pesquisa submetido a UFC durante meu segundo més como professora
ali (julho de 2013; subtitulo: o(s) modus operandi no artesanato digital de 'video-remix’).

7 UCLA (EUA; 2014), UFC (Fortaleza; 2013-2014), FMU e Uninove (Sao Paulo; 2011-2013), e
Oficina Volpi (Itaquera/ SP; 2012).
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responder — em pequeninos gestos — a questdo “Como dosar os especificos
aspectos da montagem na sala de aula e/ou em ilhas de edicao junto ac corpo
discente?” Admito que almejo que esse curto compartilhar seja um passo a
(re)iniciarmos o debate sobre o ensino-aprendizagem da montagem nas artes
audiovisuais (cinema, motion design, instalacdes, videos interativos e/ou imersivos,
diferentes dispositivos de criacdo e exibicao).

Como ensinar “as artes da montagem” a uma geracao acostumada com a
internet, a televisao, o cinema e os artificios visuais desses? Me vi as voltas com
essa questao quando me tornei professora universitaria em audiovisual (2012).
Quais eram os passos necessarios a serem trabalhados com os alunos para que
compreendessem que a edicao videografica esta alem de “meros” recursos tecnicos,
i.e. alem da mera instrumentalizacao tecnologica? Como fazer com que os alunos
compreendessem que a montagem configura-se num projeto (fo design) as
gestualidades discursivas-dialogicas?

Na busca por uma escrita fluida e de leitura acessivel, isento-me no presente
texto de adentrarmos a eruditas flaneries; i.e. sem um extenso jogo de citacdes
académicas (na tentativa de uma escrita a /a praticas da educagdo ndo-formal), o
que interessa a mim aqui € poder compartilhar apenas alguns modus operandi em
sala-de-aula, ndo ao longo dos 23 anos como educadora, mas em um periodo
determinado: 2013 a 2018 (anos atuais como professora concursada a cadeira de
edicdo e montagem na Universidade Federal do Ceara). Na vontade a esse
compartilhar, a principio eu rascunhara uma virtual divisdo tematica a essas
experiéncias e disciplinas com metodologias desenhadas para o ensino-
aprendizagem da montagem audiovisual:

1. gestos de montagem #1: estéticas via banco de dados
Oficina de Edicdo e Montagem, Atelié I, Laboratério de Expressoes
Contemporéaneas, Oficina de Video, Oficina de Criagdo no Campo Expandido,
Realizagdo em Cinema e Audiovisual V (ndo-ficgédo) e Critica e Curadoria.

2. gestos de montagem #2: Intervalos & Ritmos® (+Projet'ares Audiovisuais®)
Grupo de estudos sobre os modus operandi e as estéticas da montagem audiovisual
(+projetos académicos para bolsas-monitorias UFC ao corpo discente).

8 #il (criado em 08 de maio de 2015 junto ao corpo discente — conforme um dos objetivos
estabelecidos no projeto de pesquisa Artesdos Audiovisuais em Form'agdo: o(s) modus operandi no
artesanato digital de 'video-remix’, depositado no Instituto de Cultura e Arte da UFC em julho de 2013).

9 Titulo-base dos projetos de bolsas — PROGRAD e SECULT-ARTE —, com os subtitulos Outros
Gestos de Montagem (2015/2016), @ #ir! (2017) e versdo 18 (2017/2018). Em 2014.1, a bolsa
denominava-se A Edicdo no Pés-Cinema. Todas as monitorias geraram publicagbes académicas

dos bolsistas Marcos Braz, Nilo Rivas, Wilker Paiva, Renan de Oliveira e lanna Leal, entre demais
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3. gestos de montagem #3: o cinema como design
Laboratorio de Efeitos Especiais’®, Videoarte, Oficina de Computacdo Gréfica/
Animacéo e Teoria da Imagem.

N&o apontadas nessa divisdo esquematica inicial as demais disciplinas
ministradas' entre 2013-2018, por compreenderem experiéncias metodoldgicas
estritamente tedricas e/ou sem continuidade em nivel de graduagdo. Oxala que o
aprofundamento e debate necessario nas especificas bibliografias possa se
concretizar em novas e futuras oportunidades.

Ensino-aprendizagem @ Fortaleza

A Unica disciplina obrigatéria em montagem é oferecida no terceiro periodo do
Curso de Cinema e Audiovisual (ICA/UFC). Os alunos encontram-se, portanto, no
primeiro semestre do segundo ano de seus cinco da faculdade. A Oficina de edigdo
e montagem (64 horas) era originalmente oferecida como modular (bimestral, duas
vezes por semana). Por solicitagdo dos alunos (pds-ocupacdes de 2016), no
primeiro semestre de 2017 a ofereci como semestral, com aulas uma vez por
semana — experiéncia que retorna em 2019.1 (sob nova metodologia em
desenvolvimento).

A proposta das Oficinas, conforme PPP do curso, é de instrumentalizagao:
“capacitar tecnicamente o0s estudantes” (sic). Para tanto, em 2013 era
disponibilizado um laboratério de informatica com sete ou oito computadores
conectados a internet e em funcionamento (sistema operacional Windows) para uma
turma com cerca de 40 alunos. Em 2015.2, com novas instalacbes, nos mudamos do
Benfica para o campus do PICI. Em 2016.2 reformulamos o desenho espacial do
laboratério de informatica do curso, que passou a conter 15 iMacs para utilizagédo
dos alunos e um iMac central interligado a um projetor VGA. Todos os computadores
possuem conexao web, e podem ser utilizados pelos alunos também nos horarios
em que ali ndo sejam ministradas disciplinas. Em 2014 fui responsavel por revisar,

membros do #ir!l — configurando-se, portanto, como coautorias mestre-aprendiz em resumos
universitarios geradores de oficinas, apresentacdes artisticas ou cartazes: Cinema ao vivo - uma
I6gica de edicdo no pés-cinema (2014), Os Gestos de Montagem em Motion Graphics e também em
i-doc/webdoc (2016), Oficina Audiovisual de Design em Movimento - Tipografia Cinética (2017),
Ensino-aprendizagem quando a montagem audiovisual se torna design (2018), entre outros.

10 Jnica disciplina optativa (64h) com pré-requisito na obrigatéria de montagem.

" Linguagem Audiovisual em Educagdo, Estética e Historia da Arte Il (Cibercultura), Tépicos
Especiais em Teoria do Cinema e Audiovisual I, Laboratério de Projetos, Cinema e seus Autores,

Teorias e Estéticas da Arte.
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frente as diretrizes do MEC — minimo cinco exemplares acessiveis de um mesmo
titulo —, o prévio formulario a essa disciplina obrigatdria. Registrei, assim, uma
bibliografia basica e uma complementar obrigatéria (que aufere a existéncia de livros
da especificidade em montagem presentes na biblioteca da universidade, embora
com menos de cinco exemplares). Dessa maneira, no acervo da UFC possuiamos, a
época, nove titulos fisicamente'? acessiveis aos alunos para serem trabalhados
nessa disciplina basica'®: A forma do filme e O sentido do filme (EISENSTEIN,
2002), Tecnicas de edicao para cinema e video (DANCYGER, 2007), A linguagem
cinematografica (MARTIN, 2003), Cinema e montagem (LEONE & MOURAO, 1987),
Direc;éo de cinema: tecnica e estetica (RABIGER, 2007), A experiencia do Cinema
(XAVIER, 1983), Estética da montagem (AMIEL, 2010) e Num piscar de olhos
(MURCH, 2003).

Gesto#1: Por uma arquitetura do ensino-aprendizagem a montagem

audiovisual

[De engajar + -mento]. S. m. 1. Ato ou efeito de engajar(-se). 2.
Contrato para certos servicos. 3. Aliciacao, alistamento. [...] 5. Filos.
Situacao de filosofo que admite ser impossivel comecar um
sistema sem pressuposicao, tendendo, pois, a levar em conta a

situacao concreta que o cerca.

Engajar. [Do fr. Engager. ] V.t.d. 1. Aliciar para servico pessoal, ou para
emigracao. P. [...] 3. Alistar-se ou profissionalizar-se em forca armada. 4.
Filiar- se a uma linha ideoldgica, filosofica etc., e bater-se por ela; por-se
a servico de uma ideia, de uma causa, de uma coisa. 5. Empenhar-

se em dada atividade ou empreendimento

(dicionario Novo Aurelio: Seculo XXI, 1999; grifos em italico conforme na

bibliografia consultada, os em negrito sao meus) (SZAFIR, 2015b: 183)

Algumas questdes (e hipoteses) se fizeram urgentes nos diferentes periodos e

2 Percebeu-se, ao longo desses quase seis anos, a preferéncia do corpo discente pelo acesso a
arquivos digitais.

3 No formulario, ainda, apontamos a existéncia gratuita dos manuais em portugués (.pdf) no website
da Adobe, em vista dos softwares utilizados no laboratério de informatica: Premiere e After Effects —
instrumentalizacdes junto as disciplinas referentes para ensino-aprendizagem de uma interface
digital mercadolégica basica em montagem audiovisual (obrigatéria e optativa, respectivamente),

conforme preferéncia do corpo discente.

ANO 7. VOL. 1 - REBECA 13 | JANEIRO - JUNHO 2018

)
N



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinem_a _
e Audiovisual

fisicalidades que percorremos nesses ambientes de computadores, onde os alunos
vém com uma expectativa de instrumentalizacao tecnoldgica:

1. Como fazer com que os alunos compreendessem, dentro de um laboratério de
informatica, que o ensino-aprendizagem da montagem audiovisual esta além dos
softwares?

(pedagogias sobre a complexidade operativa da montagem: reflexdo, tecnica e
criagéo)

2. Como trabalhar uma ansiedade estudantil na devida instrumentalizacao digital,
quando cerca de 80% da turma encontra-se sem qualquer conhecimento em
softwares de edicao ou tampouco possui computadores pessoais em suas
residéncias?

(didaticas sobre as légicas das ferramentas digitais frente aos diferentes perfis
de estudantes)

3. Como engajar os alunos na montagem como estado da arte da imagem em
movimento?

(metodologias para dotar os estudantes em especificos repertorios teoricos e
artisticos acerca das estéticas na imaterialidade filmica atual).

Tais questdes tém guiado nossas experiéncias na docéncia dessa especificidade
seminal da arte cinematografica — trata-se, portanto, de um work in progress em que
tentamos buscar respostas... ou seja, discussoes procedimentares-estetico-gestuais
nesse ensino-aprendizagem. Para Martin Buber (2001) e Paulo Freire (1980), o ato
de educar nao significa domesticar os educandos, mas sim liberta-los atraves de
processos reflexivos-criticos. E dessa maneira, portanto, que desenvolvemos
diferentes aplicacdes didaticas a uma pedagogia da montagem audiovisual via
banco de dados como um ato estético-politico.

A fim de me auxiliar na presente escrita, e no intuito de refletir junto a um
possivel leitor-interlocutor, permitam-me seguir os percursos de tais desafios,
conforme brevemente descritos em um de meus programas de aulas.
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EXERCICIOS:

:: EX#1 [individual] :: EX#2 [em dupla®] ::
:: EX#3 [quatro grupos com cinco integrantes] ::
todos os exercicios em video — e respectivos cortes/ versdes ((processo :: work in progress)) — deverdo estar
uploadados no YouTube E Vimeo até a data anterior a apresentaciio do mesmo,
enviados respectivos links ao e-mail profmilena@manifesto21.tv

Instrumentalizag8o Software

EX#1 [30seg.] ---individual

A Montagem Intelectual [“ensaio-sintese” — trailler — sobre] “Tchelovek's kinoapparatom™
---720px X 480px [4:3; DV NTSC]
auxilio: “Trabalhar com marcadores” + “Trabalhar com taxas de proporgao” + “Revincular midia offline” + “Aparar clipes” + “Criar e alterar
sequéncias” + “Renderizar e visualizar sequéncias” + “Arrastar somente video ou somente 4udio para uma sequéncia” [In: Premiere Pro
Reference®; p.145-149, p.155-158, p.175-177, p.178-195; p.245-260; p.214-217; p.231-237] + “What's the best export format or codec?”

EX#2 [duragdo livre] ---dupla
Da Montagem Cléssica a aplicagdo de Titling
---1280px X 720px [16:9; HDV 720p30]
auxilio: “Titulos e o Designer de titulos” + “Efeitos [Corregio e ajuste de cores] e transicdes” + “Duragio e velocidade” + “Especificar a

opacidade do clipe em um painel Linha de tempo” + “Editar 4udio em um painel Linha de tempo” + “Gravar 4udio” + “Ajustar os niveis de
volume” [In: Premiere Pro Reference® :: p.34-38; p.309; p.316-322; p.324-371; p.388-394; p.414; p.275-283; p.287-290; p291-294]

Revisdo-Discussio Teérica [EXERCICIOS “EXTRA PLUS”*
[envio de interesse até 13 de marco, por e-mail: profmilena@manifesto21.tv]

¢ Seminario* apresentagdo-discussio-reflexdo [individual]
O aluno analisara a partir da bibliografia disciplinar® uma sequéncia em obra audiovisual de sua escolha — filme-ensaio,
comédia, agdo, suspense, terror, musical, ou outro género cinematografico e/ou videografico.
> Apresentagdo [15min/cd] nos dias 26 ou 28 de margo
[agendamento conforme atendimento extra-classe]
> Envio do “relatério-remix” [reflexdo pos-seminario] até 02 de abril de 2018.

J¢  Visita TV presenga-pesquisa-reflexdo [individual]
> Confirmagéo de presenga [até 13/03]
> Presenga na data e horario agendados
[22 ou 23 de margo; possivelmente?’ das 11h30 as 14h]
> Envio do “relatério-remix” [reflexdo pos-visita] até 25 de marco de 2018.

EX#3 [01 minuto] ---Trabalho Final em Grupo
—1920px X 1080px
[crie sua prépria configuragio seq ial para trabalhar®; 1080p ou 1080i?”]
para projeto, arquiv to e apr de acordo com o dispositivo eleito para exibicdo :: exportacio
na resolucéo [formato] original :: via DCP versus H264?
Auxilios Compl “Od i0 entre a carta e o ensaio filmico: o cinema de Chris Marker””’, “O Filme-Ensaio™’, “Imagens
de arquivos: imbricamento de olhares™*, “Depois das revolugdes...””, “Fluxo de trabalho de edi¢do de multicimera™*

Imagem #1: Pagina 5 (de 6) do programa para a Oficina de Edicdo e Montagem,
conforme acordado no primeiro dia de aulas junto aos alunos da turma#7 (e disponibilizado aos

estudantes na plataforma da UFC)

As 64 horas obrigatérias semestralmente sdo divididas em 16 aulas (quatro a
oito horas semanais, portanto). A primeira parte da aula #1 é destinada a
ambientacdo dos alunos a partir da apresentacdo do programa & turma. E um
primeiro momento para decuparmos juntos (mestre-aprendiz) o cronograma
proposto a metodologia projetada e seus modos de avaliagdo. A proposta desse
momento é oferecer a turma o direito de solicitar modificagdes no programa durante
nosso primeiro encontro: é a possibilidade em debatermos os interesses geracionais
dos alunos quanto a aprendizagem do cinema e o ensino da montagem
audiovisual'. Apos esse didlogo inicial — com alteragbes possiveis no programa —,
acordamos a presente listagem de exercicios (Imagem#017).

4 E também meu primeiro contato com a “nova” turma, em vista de que ndo ministro disciplinas aos

ingressantes, embora alguns tenham participado dos encontros do #ir! no ano anterior.
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A turma #7 (2018.1) solicitou que o item Revisdo-Discussdo Teorica — desafio
obrigatorio nas turmas anteriores — fosse opcional, denominando-se extra plus'®.
Ainda assim, cerca de 35% dos alunos nessa turma realizou as leituras das
bibliografias basicas especificas e apresentou os seminarios para debatermos
coletivamente alguns gestos de montagem desde distintas obras (escolha pessoal
de cada aluno).

Um potente engajamento dos alunos sédo os desafios extras. No caminhar de
cada disciplina, e de cada turma em cada diferente semestre, sdo propostos
desafios extras — que surgem frente ao feedback dos estudantes em determinadas
aulas. Tais exercicios configuram-se como nao-obrigatérios, ainda que possuam
valor de acréscimo'® nas avaliagbes (médias finais). Assim, cada desafio extra é
solicitado na busca pela autonomia do aprendiz frente a um determinado debate
sobre os gestos de montagem que ocorra em sala de aula. Pedagogicamente, a
intencao € fazer com que o aluno se engaje nas especificidades do ensino-
aprendizagem da montagem ao convida-lo a se aprofundar, por si s6, em
determinado elemento debatido durante a aula. Metodologicamente, tais desafios
extras sao oriundos daquela bibliografia basica curricular (que possivelmente o aluno
ndo leu e tampouco lera, caso ndo seja a leitura indicada em seu seminario de
revisdo teodrica). Didaticamente, utilizo-me bastante de exercicios em decupagem
analitico-descritiva com foco na montagem (a depender das questdes suscitadas em
sala de aula). Duas referéncias, de 2013 a 2018, tém sido constantemente
solicitadas em todas as turmas: 1) a sequéncia do chuveiro em Psicose (Hitchcock,
1960; montagem de George Tomasini, com participacdo de Saul Bass'?), sobre a
questdo ritmica'® (DANCYGER, 2003; 100-112); e 2) Histoire(s) du Cinema (Godard,
1989-1999), a fim de debatermos a complexidade poética dessa edicdo em
multicamadas, entre letterings e gestos de montagem tipicos da videoarte
(OSSWALD, 1983; 36-43) — para a qual algumas sequéncias especificas séo eleitas
em trés distintos capitulos.

5 Extra Plus tornou-se uma denominagdo ao item Revisdo-Discussdo Tebdrica para nao ser
confundida com os demais desafios extras - ja que, ainda que estejam no segundo ano do curso, tal
“reviséo” (para 99% dos alunos) € um primeiro contato com bibliografias especificas de montagem.
6 A “recompensa” por essa auto-aprendizagem — exercicio a ser elaborado e entregue com prazo
maximo de uma semana — & comumente o acréscimo de 0,5 ponto na média final.

7 “Bass went on to design titles, prologues, and epilogues for films [...] and also to shoot and direct
segments within films. These second-unit sequences have become cinematic milestones in their
own right; they include the final battle scene in Spartacus, all race sequences in Grand Prix, and the
famed shower sequence in Psycho” (HASKIN, 1996).

'8 Normalmente solicitada no dia de aulas das apresentagdes do EX#1.

9 Normalmente solicitada apds a exibigao de trechos da obra (entre as aulas de experimentagéo na

ilha de edicao linear com video-mixer eletrénico-analégico e live images com controlador midi).
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Apds o programa acordado, ainda na aula #1, fazemos uma breve revisao sobre
a histéria da montagem ao assistirmos juntos o documentario The Cutting Edge: the
magic of movie editing (2004), de onde sempre retiramos questdes especificas para
debatermos nesse primeiro encontro. E nesse momento que podemos compreender
o nivel dos alunos (turma a turma) com relagdo a montagem. Ao final da exibigao, as
questdes colocadas pelos estudantes encontram-se, por exemplo, nas dificuldades
de compreensao sobre as propostas eisensteinianas — e da escola soviética, como
um todo — em contrapartida aos elementos da montagem classica e a originalidade,
ainda, quando da chegada do jump cut a década de 1960 (Nouvelle Vague).
Também suscitam definicdes termos préprios da montagem, tais como justaposicéo,
sobreposicdo, choque e intervalo, entre outros. Assistir junto aos alunos esse
documentario norte-americano — onde os montadores (como Sally Menke?°, Walter
Munch?!, entre outros) adquirem voz em paralelo e alternadamente a atores e
diretores mainstream?? (justapostos a trechos de seus filmes) — se tornou, portanto,
um caminho basico inicial e necessario a primeira hipétese apontada acima.
Gestos em EX#1 (ou, duas semanas de introdugdo a complexidade
operativa da montagem)

NOS nos denominamos KINOKS para nos diferenciar dos “cineastas”,
esse bando de ambulantes andrajosos que impingem com vantagem as
suas velharias.

(-.r)

NOS declaramos que os velhos filmes romanceados e teatrais tém lepra.
— Afastem-se deles!

— N&o os olhem!

— Perigo de morte!

— Contagiosos!

NOS afirmamos que o futuro da arte cinematografica é a negagao de seu
presente.

(VERTOV, [1922]2008: 248)

Nas primeiras turmas (de Sdo Paulo a Fortaleza), exibiamos Tchelovek s
kinoapparatom (Dziga Vertov, 1929) e debatiamos tal referéncia da escola

20 Montadora dos filmes de Quentin Tarantino (Caes de Aluguel, 1992; Pulp Fiction, 1994; Kill Bil,
2003 e 2004; Bastardos Inglérios, 2009 etc.)

21 Montador, junto a Lisa Fruchtman e Gerald Greenberg, de Apocalypse Now (COPPOLA, 1979),
que performa para a cAmera em seu palco (estacdo de trabalho).

22 Tais como Jodie Foster, Martin Scorsese, Sean Penn, James Cameron, Steven Spielberg etc.
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cinematografica soviética logo em seguida. A partir de 2014, esse repertério basico
se tornou “tarefa para casa’ (e a leitura de NOS — variacdo do manifesto é por inteira
performada somente na aula de fechamento dessa 1a etapa, apds as apresentacdes
e discussdes sobre o EX#1). Pedagogicamente, portanto, em uma disciplina onde a
expectativa do corpo discente é de “instrumentalizacdo em software”, a primeira
montagem busca, incessantemente, tornar-se reflexiva desde a operacionalidade da
montagem. Trata-se de uma escrita audiovisual sobre a compreensdo dessa
primeira tarefa para casa. O desafio, dessa maneira, € responder através da
montagem — desde apropriagdo de trechos da propria obra — sobre o que se trata,
afinal, O homem com uma camera?3? Como escrever uma “‘resenha” audiovisual,
remontando Vertov a partir de uma mesma trilha sonora disponibilizada?

Assim sendo, ao longo de duas semanas os alunos desenvolvem em sala de
aula (ou melhor, no laboratério de informatica) uma primeira escrita audiovisual
sobre esse filme de Dziga Vertov. Esse primeiro exercicio (desafio) trabalha algumas
questdes basilares caras a metodologia defendida na tese: 1) montagem significa
processo reflexivo; 2) o montador-realizador € um ensaista-escritor audiovisual; 3) a
trilha sonora vem antes da montagem imagética (na linha de produgao
cinematografica comumente ocorre o inverso); 4) o filme-ensaio (como o video-
remix) nasce de sua potencialidade estético-politica?®; e 5) enquanto Eisenstein
trabalhou as logicas dialéticas na montagem2é, Vertov — com sua teoria dos
intervalos aplicada a universalidade da linguagem — originou uma légica do banco de
dados?’”. O primeiro desafio pretende alfabetizar os alunos em um método?®
especifico de montagem — do fazer video. Processualmente, portanto, os alunos séo
desafiados a escrever audiovisualmente, ao se apropriarem ndo apenas das
imagens de um filme de cem anos atras, como também ao compreenderem um
principio digital (e atual) relacionado as estéticas do banco de dados.

23 Titulo em portugués de Tchelovek s kinoapparatom (Dziga Vertov, 1929).

24 Dependendo do nimero de alunos. Explicarei mais adiante.

25De Benjamin (1996) a Ranciére (2009).

26 Deleuze (2018).

27 De Manovich (2001) a Szafir (2010).

28 Confesso, turma a turma, que cada artista-montador — e/ou professor — desenvolve um método de
montagem calcado em seu particular modus operandi videografico (SZAFIR, 2010). Cada qual,
dessa maneira, desenvolvera apdés a disciplina o seu proprio fazer. Tal confissdo vem seguida de
uma “autoridade” nesse fazer e pensar a montagem: tal qual Eisenstein, minha formagao

universitaria € em arquitetura e urbanismo (arte, design) e, finalmente, cinema.
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Imagem#2: Planos em Tchelovek s kinoapparatom na apresentagéo da conferéncia ¢ The
Next TV? — The Aesthetic Possibilities to the Online Remix Audiovisual Rhetorics, or Towards an

aesthetic of online videos (Remixed Festival — Nova lorque/NY; abril de 2014).

O principio primeiro, portanto, € compreender a montagem como um processo
de escritura e como cada um trabalha os gestos da montagem no desenho (projetar)
de um ensaio audiovisual sobre algo ao nosso redor: como devolver tais imagens de
Vertov, dialogando junto aos colegas (espectadores)? Neste jogo pedagdgico-
universitario, algumas regras — como presentes a qualquer escritura académica — séo
impostas: ao invés do numero de caracteres a esse “curto artigo”, a primeira montagem
possuira um tempo de 30 segundos. E comum, em cursos de edicdo, que o primeiro
exercicio seja a elaboragao do trailer de um filme. Aqui a proposta, portanto, ndo foge a
regra, com o diferencial de que esse frailer — a ideia de uma sintese ou uma
sinédoque?® — deve ser trabalhado nos gestos da montagem intelectual/conceitual
(EISENSTEIN, 2002). O EX#1 busca, dessa maneira, algumas “instrumentalizacdes”:
aquela almejada pelos alunos (soffware), uma proposta didatica de revisdo (na pratica) do
repertorio soviético sobre montagem — quando o cinema era considerado uma nova midia
— e os principios as estéticas do banco-de-dados (base a linguagem hibrida da imagem
em movimento na sua remixabilidade profunda).

29 Sem que seja a proposicdo de um marketing (venda/ distribuicdo) da obra — conforme se da na

fungéo dos traillers.
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Imagem#3: Explicagdo pés o Jogo na aula#2 - Sobre a légica de softwares

'projetuais’ [...] e a importancia da organizacdo de dados para o processo de edicdo e montagem

audiovisual™0,

No condizente a instrumentalizagdo tecnoldgica (ferramenta digital em
utilizagdo?"'), a cada inicio de aula sdo apresentadas as etapas — modus operandi —,
relacionando-as a uma arqueologia-cartografia da montagem: sobre a interface do
Premiere (entre a moviola e as ilhas de edigdo televisivas; da montagem linear a
nao-linear), o trabalho com marcadores (voltado a sincronizagao basica), formatos
de video e dispositivos de exibicdo (taxas de propor¢cdo e configuragdes das
sequences), ldgicas projetuais das ferramentas digitais (o que significa vinculos de
midia), compressdes do video digital (o que significam codecs e o trabalho nas
devidas configuragdes antes e depois dos presets) etc®2.

30 Texto conforme todos os planos-de-aulas no periodo sob relato (2013-2018). Foto de Renan de
Oliveira, bolsista Projet'ares Audiovisuais 2018 via Programa de Iniciagdo a Docéncia (projeto
vinculado a Pré-Reitoria de Graduagdo/ Coordenadoria de Acompanhamento Discente).

31 Até 2017, algumas aulas eram ministradas também em ilhas analdgico-eletronicas (vide M-
Lab:#MESA; INTERCOM, 2016). Junto ao grupo #ir!, além das experimentacdes com equipamentos
“obsoletos”, temos experenciado alguns softwares opensource, como o Blender e o Touch Designer
(conforme micro-workshops oferecidos por membros do coletivo entre 2016 e 2018). Nas disciplinas
optativas a preferéncia discente é por softwares como os proprietarios After Effects e Resolume — a
instrumentalizacdo do primeiro a ofereco em Laboratério de Efeitos Especiais, Teoria da Imagem,
Computacdo Grafica e Animagdo, enquanto o segundo em Videoarte (ou na obrigatéria Atelié Il
também do 3o periodo curricular) a partir da capacitagéo prévia de alunos de graduagéo junto ao
Projet'ares Audiovisuais (bolsas vinculadas a Secretaria de Cultura e Artes da UFC e Programa de
Apoio a Permanéncia Universitaria da PROGRAD-UFC. Projetos oficializados, entre 2013 e 2018,
onde temos trabalhado coletivamente ao corpo discente nos diferentes gestos de montagem).

32 Vide Imagem#01
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OFICINA DE EDICAO E MONTAGEM [2018.1 V2] .....ooorveerseeen p.2/6

3. 05/03/2018 - EX#1 [finaliza¢io]
[2° feira] + introdugdo a criagdo de masters e exportagdo de projetos
[Adobe Premiere & Adobe Media Encoder]

ATENCAO aos AGENDAMENTOS c/ TECNICO MARCOS

—“EXTRA HORARIO”—
4. 07/03/18 +  Apresentacio e discussdo do EX#1*
[4® feira]
«  EX#2a® [1° corte: desenvolvimento]
5. 12/03/18 «  EX#2a [apresentacdo do 1° corte]
[22 feira] + finalizagdo para envio
6. 14/03/18 «  Apresentagdo e discussdo do EX#2a®
[42 feira]

*  Motion Design [motion graphics]: introducdo a historia da programagéo visual
em movimento e suas diferentes aplicagdes
«  EX#2b [desenvolvimento]

EXTRA HORARIO EX#2b [desenvolvimento]
AGENDAR de 15/03 a 20/03

Imagem#04: Atendimentos extra-aulas para revisdo da instrumentalizagdo no Adobe
Premiere podem ser realizados, desde 2014, com o técnico de edicado e finalizacdo do curso. Dessa
maneira, os alunos que necessitam desse auxilio extra-classe contam com agendamentos pré-

programados no cronograma dos exercicios conforme previamente acordado.

A apresentacdo e discussdo do EX#71 fecha a 1a etapa nesse processo de
ensino-aprendizagem da edicdo videografica em nivel universitario. Ou seja,
trabalhar nesse desafio inicial com a escola soviética de montagem -
especificamente com Vertov e Eisenstein — significa propor aos alunos uma saudavel
subversdo a algumas légicas da forma cinematografica entre o documental e o
ficcional. Como o “autor-supervisor experimentador Dziga Vertov” (VERTOV, 1929),
em seus créditos iniciais, ja nos alertava:

[trata-se de] um filme com seis rolos de gravacao
extraidos do diario de um operador de camera.
ATENCAO ESPECTADORES:
esse filme é um experimento
de comunicagao cinematica
a partir de acontecimentos cotidianos.

Sem a ajuda de dialogos (cartelas).

Sem a ajuda de uma histéria (novela).

Sem a ajuda do teatro (encenacgdes).

Esse trabalho experimental visa criar uma
linguagem verdadeiramente internacional do cinema,
baseado no seu absoluto distanciamento das linguagens do teatro e da literatura.33
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Trata-se, portanto, de nos engajarmos na montagem audiovisual como poténcia
reflexiva, como construgdo de conhecimento, como uma verdadeira escritura da/na
forma: das justaposicdes e intervalos as composicdes multicamadas — “a imagem
indireta do tempo, da duragdo” (DELEUZE, 2018: 55). Trata-se de sermos capazes
de lermos e interpretarmos o mundo a fim de propormos um dialogo com o Outro
desde um viés estético e politico — Retoérica Audiovisual —, onde:

Ganhemos o vasto campo [...] a procura de um material, de um metro,
de um ritmo completamente nosso. [...] O metro, o ritmo, a natureza do
movimento, sua disposi¢cdo rigida com relagdo aos eixos das
coordenadas da imagem e, talvez, os eixos mundiais das coordenadas
(trés dimensbes + a quarta, o tempo) devem ser inventariados e
estudados por todos os criadores do cinema. [...] € a encarnagdo do
sonho do inventor, seja ele sabio, artista, engenheiro ou carpinteiro. [...]
Desenhos em movimento. Esbogcos em movimento. Projetos de um
futuro imediato. Teoria da relatividade projetada na tela. [...] Viva a
geometria dindmica, as carreiras de pontos, de linhas, de superficies, de
volumes. (VERTOV, 2008: 248)

Durante as exibicdes dos curtissimos ensaios audiovisuais desde essa obra
referéncia — entre o complexo aparato cinematografico e as cotidianidades apos os
11 anos da revolugdo —, cada aluno é convidado a comentar gestos especificos de
montagem nas escritas dos colegas que tenham trabalhado sobre 0 mesmo audio —
a cada dois alunos (por vezes trés, a depender da quantidade de alunos na turma), é
disponibilizada uma mesma trilha sonora de 30 segundos. Dessa maneira, aqueles
que elaboraram suas escrituras desde uma mesma base sonora partem a refletir
sobre os primeiros gestos de montagem do/no outro. Ndo ha “certo” ou “errado”
nesse desafio inicial de instrumentalizacdo, ha somente uma regra geral: a
montagem das imagens de Tchelovek s kinoapparatom junto a uma mesma trilha
musical disponibilizada entre diferentes estudantes. Os alunos-comentadores,
portanto, buscam as especificidades de cada corte (seco ou por meio de fade in/out)
na escrita audiovisual do outro, olhos atentos percebem os “pulos da agulha”
(aqueles frames que sobraram, perdidos na timeline). Afinal, a montagem esta no
detalhe, na operatividade minuciosa entre a técnica e a criagao reflexiva. Debate-se
0 que é o ritmo para a montagem na poética das justaposicbes e dos intervalos —
nesse primeiro contato com o processo de edicdo, esses sdo 0s principais
elementos e gestos de montagem apreendidos pelos alunos. Discute-se sobre o
funcionamento desses compassos ritmicos caros a montagem (duragéo e timing),
determinantes no desdobramento de toda obra cinética. Nessa primeira apreciagéo
das escritas audiovisuais de cada qual, € necessario compreendermos que

33 Formatagdo da citagdo conforme aparecimento das cartelas ao inicio da obra Tchelovek s

kinoapparatom (Dziga Vertov, 1929). Grifos da autora.
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Eisenstein ou Vertov, ao pensarem também sobre os gestos de montagem — das
atracdes aos intervalos como pura matematica (entre intuicdo e experiéncia) voltada
a afecgao e/ou dialogo com o outro (zeitgeist daquele inicio de século) —, estavam
projetando manifestos sobre a construgdo da forma, uma dramaturgia dessa e da
composicdo calcada no processo de pensamentos sensoriais através das
passagens de um movimento ao outro. Ao terminarmos as exibicbes — com
comentarios e debates sobre essa primeira experiéncia de escritura audiovisual dos
alunos —, lemos juntos o manifesto de Vertov ([1922] 2008). Se a instrumentalizagdo
é estético-politica, algumas das exaltagcdes do jovem Vertov em busca do “homem
elétrico perfeito” (sic) ndo devem nos cegar — cem anos depois —, ja que “nds
educamos os novos homens”34,

Lembremos, ainda, algumas alteragdes de 2013.1 a 2013.2: o primeiro desafio —
conforme trabalhado nas turmas em S&o Paulo - configurava-se no
desenvolvimento de um plano sequéncia3® sobre o cotidiano do aluno, auferindo
uma primeira reflexdo sobre o processo de montagem audiovisual. Retornemos,
brevemente, aquela experiéncia docente em 2013.1 (de cinco exercicios
obrigatorios®® e um extra final), conforme aplicagbes prévias nas disciplinas em Sao
Paulo: 1) exibicdo de trechos de filmes (referéncias dos alunos) e seus respectivos
montadores — “esquenta” para debate inicial, a fim de conhecermos o repertério
cinematografico dos estudantes; 2) plano sequéncia — um “auto-retrato”, a fim de
conhecermos o cotidiano dos alunos e debatermos o pensar audiovisual nessa
montagem sem cortes; 3) Jogo Vertov (entdo em modo offline3”) — inicio de
discussdo sobre a escola-base da montagem soviética e as légicas da edicao via
banco de dados; 4) Jogo Raccord (exercicio sobre montagem classica a partir de
material apropriado nas referéncias dos proprios alunos) — revisdo dos elementos
basicos cinematograficos frente a montagem; 5) video-ensaio via estéticas do banco
de dados (material “de arquivo” buscado e backupeado da internet, entdo com a
tematica “manifestagdes de junho de 2013"%8) — “trabalho final” que passou a ser o
EX#3 a partir de 2014.1; e 6) (exercicio extra) a montagem nas logicas da nuvem —
experimentagédo em ilha de edigdo online. Como nas demais turmas, em 2013.1 Ihes
apresentamos referéncias e as respectivas gestualidades na montagem audiovisual,
do found footage ao video-remix, da animacao aos motion graphics, e levamos

% Este debate é elaborado conjuntamente com os alunos enquanto lemos tal manifesto contextual
de um século.

35 Os exemplos oferecidos partiam da filmografia de Glauber Rocha, passando por Aleksandr
Sokurov (2002), até videoclipes atuais e videos universitarios nos festivais internacionais de lip dub,
com um extra sobre os efeitos eletronicos do pseudo-travelling em Zbigniew Rybczynski (1987).

36 Com a obrigatoriedade de uma escrita processual (blog) sobre tais experiéncias nos desafios da montagem.

37 Vide A interatividade do video-remix: subjetividades em jogo na rede — artesaos audiovisuais em

form'acao, versao 1.1. (INTERCOM, 2013).
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também o dispositivo para edicdo live cinema — pedagogias a fim de se tornarem
potenciais disparadores estéticos auxiliares ao 50 exercicio (poéticas do video-
ensaio, a escrita audiovisual). Conforme feedback® daquela turma#1 na UFC, a
metodologia foi redesenhada para experimentagdo em 2013.240: o0 primeiro desafio
transformou-se em um “esquenta” — decupagem de sequéncia, em filme selecionado
pelo estudante, para analise e debate sobre os gestos de tal montagem — acrescido
de trés exercicios de instrumentalizagcdo, um seminario tedrico (bibliografia basica na
especificidade disciplinar) e um trabalho final*'.

De 2014.1 a 2018.1, o formato-base da metodologia do ensino-aprendizagem da
montagem audiovisual via banco de dados, entre o video-ensaio e o motion
graphics, segue com pequenas alteracbes no condizente ao EX#2, conforme
tentaremos decupar adiante.

Gestos em EX#2 (ou, duas semanas para engajarmos os alunos na
montagem como estado da arte da imagem em movimento)

Essa segunda instrumentaliza¢do visa trabalharmos os gestos de montagem em
algumas frentes. Complexificam-se o0s desafios operacionais da montagem
audiovisual a partir do principio compositivo do plano, de distintas maneiras: das

38 Em Sao Paulo, os temas variavam turma a turma. Por exemplo, em 2012 os alunos experimentaram
a montagem audiovisual frente as suas vivéncias no toque de recolher (conforme ocorria a época em
determinados bairros da cidade). A proposta foi, entdo, a criacdo de video-ensaio a partir da apropriacao
de material noticiado em canais televisivos e/ou postados nos repositérios online.

39 Registrado em formato de questionario, conforme gentilmente respondido aluno a aluno (em
anonimato, na avaliagéo da didatica em 2013.1) durante a 16a (e ultima) aula. Este material foi de
suma importancia para as alteracdes elaboradas a presente pedagogia da montagem.

40 Turma extraordindria deliberada pela coordenagéo a época (normalmente a disciplina Oficina de
edicdo e montagem é oferecida somente nos primeiros semestres anuais, quando a turma se
encontra em seu 30 periodo curricular).

41O EX#1 foi a confecgado de um trailer de filme escolhido pelo préprio estudante. O EX#2, uma
montagem de imagens captadas pelas ruas da cidade de Fortaleza (em baixa resolucéo) sobre
trilha sonora disponibilizada previamente. O EX#3 configurou-se em aplicacdo de opening title
sequence a uma realizagéo pessoal prévia do aluno. O “trabalho final” (40 e ultimo) seguiu no tema
“manifestacdes de junho de 2013” para a elaboragdo de um video-ensaio via banco de dados — a
fim de conjugar os aprendizados em processo: dos debates bibliograficos nos seminarios as
instrumentalizagbes operacionalizadas entre EX#1 e EX#3. Nao me alongarei sobre tais desafios,
somente lembrando que todos objetivavam instrumentalizagcdes correlatas ao que aqui apresento
como o formato metodolégico, consolidado no ensino-aprendizagem da montagem audiovisual (2014.1-
2018.1). Todos os planos de aula (e exercicios referentes), de 2013 a 2018, foram disponibilizados aos

alunos de cada turma, e se encontram, ainda hoje, no repositério online da UFC.
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captacdes live action destinadas a aplicagdo de efeitos digitais — corregéo e ajuste
de cores — ao design de opening title sequences. Além de sobreposicdes, fusdes e
transicbes, os alunos experienciam também manipulagbes da duracdo (agora
através da velocidade), e tentamos |hes introduzir na edicdo e mixagem da trilha
sonora. Assim, no intuito de engajar os alunos em outros possiveis gestos de
montagem (como a composicdo multicamadas, por exemplo), nessa
instrumentalizagdo ensaiam-se possibilidades de split screen e motion graphics
aplicados como créditos (familiarizacdo com o software) para entdo, apenas no
EX#3, serem trabalhados em toda a sua potencialidade poética da montagem
audiovisual estético-politica.

Mesmo com a presente metodologia — consolidada entre 2014 e 2018, contendo
trés Unicos exercicios e o seminario bibliografico —, este segundo desafio passou por
alteragdes tematicas ao longo dos anos, prevalecendo, no entanto, trés didaticas
elementares: 1) uma aula em edicao televisiva (montagem linear); 2) uma aula
introdutéria de histéria da programacao visual e design grafico em movimento, e
suas diferentes aplicacdes — das experimentacdes peliculares de Norman McLaren e
as animacgodes de Saul Bass aos geradores de caracteres em Jean-Luc Godard, além
de exibirmos aberturas de seriados, videoclipes e as — entdo atuais a época
(2013/2014) — estéticas da Glitch Art e das tipografias cinéticas; e 3) uma aula sobre
montagem no tempo real (o ao vivo digital com utilizacdo de um controlador midi).
Ou seja, outros gestos de montagem: entre os equipamentos eletrénico-analdgicos
(considerados obsoletos), a imagem-montagem (composicéo) nas gestualidades dos
motion graphics — do experimental aos opening title sequences, grafismos e
letterings — e as ldgicas do live cinema. Trés experiéncias pedagodgicas que visam a
compreensdo de distintas estéticas videograficas através de uma arqueologia-
cartografia de alguns gestos de montagem presentes na videomixagem alem-
linearidade da justaposicao entre planos, auferindo valor na sobreposicao (e/ou
incrustacdo) de camadas — “a multiplicidade das imagens na imagem” (FARGIER
apud DUBOIS, 2004: 93) —, como foi experienciado por Averty (1965; 1988), Paik
(1973) ou Godard (1979; 1999). Dessa maneira, compreendem-se também, na
pratica, as interfaces das atuais estagdes de trabalho digitais, apontando como a
montagem alcanca um papel de total importahcia no processo de realizacao de
qualquer obra audiovisual: “na melhor das hipoteses, a obra de arte surge atraves da
montagem” (BENJAMIN apud SZAFIR, 2015b: 64).

A fim de aumentar o engajamento dos alunos — com respeito as suas
preferéncias estéticas (e expectativas iniciais) —, o primeiro tema do EX#2 (nas
turmas de 2014.1 e 2015.1) foi um live action remake calcado nas formas filmicas e
nos gestos de montagem, conforme elaborado no EX#1 pela mesma turma, a partir
dos quais os alunos elegiam duas ou trés escritas audiovisuais que servissem de
modelo a esse remake. Tratava-se de auferir (como ainda ocorre nas experiéncias
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atuais) aquele que conseguisse desenvolver um ritmo “redondo”, como o montador
benjaminiano que “proclama um recorde*?” (BENJAMIN apud SZAFIR, 201043
2015b: 64).

Como coloquei a principio, ao longo de todos esses anos de consolidacao desta
metodologia (cinco turmas), somente esse segundo desafio passou por alteracoes,
tendo em vista como os alunos nos auxiliam ao tema desse EX#2. Assim, em 2016.1
0 EX#2 proposto a turma #5 partiu de um dos debates ocorridos no Intervalos &
Ritmos (#ir!). Ao longo dos encontros no #ir/, um dos participantes solicitou que
analisassemos a forma filmica de um filme de Darren Aronofsky (2000), que foi
decupado para que pudéssemos debater especificamente seus gestos de montagem
sonoro e imagéticos. Dessa maneira, o novo desafio passou a ser uma mescla entre
o jump cut e a hip hop montage (aproveitando-se pedagogicamente, portanto, a
exibicdo e debate de repertorios referentes). Em 2017.1 redesenhamos uma vez
mais esse EX#2, novamente por meio de feedback junto aos membros do #ir! que
buscavam um debate sobre os gestos relacionados a montagem classica**. A turma
#6 foi, entdo, durante a primeira aula, questionada sobre essa alteragédo; e a
solicitaram como experimentagdo em conjunto a anterior — em vista da oferta (a
época) semestral da disciplina (primeira experiéncia ndo-modular). De 2017.1 a
2018.1 0 EX#2 — a partir de material bruto fornecido por um dos bolsistas Projet'ares
Audiovisuais*® — passou a ser dividido em duas partes: uma experimentagdo em
montagem classica*® seguida da sua remontagem via jump cut (proposta didatica
sobre a “subversao godardiana”).

Como poed ser visto na imagem 1, as alteragbes do EX#2 ao longo das ultimas
seis turmas nao alteraram os objetivos iniciais de instrumentalizacdo propostos. No
decorrer da nova experiéncia de 2017 (estudos sobre a montagem classica), uma
“nova” instrumentalizacdo se mostrou urgente: apresentar aos alunos de edicéo e
montagem o workflow com multicAmera. Dessa maneira, para possibilitar tal
experimentacdo a turma, solicitei aos alunos uma captacado live action com, no

42 Interessante como os alunos, ao assistirmos e debatermos o EX#1, passam a compreender os
gestos basicos na arte da montagem.

43Video-ensaio Retéricas Audiovisuais ME#3 (ECAUSP; 2010; 12mins: 01'52").

44 Algo longe de minha experiéncia pessoal ou profissional (tendo em vista o insucesso na turma da
empreitada Jogo Raccord) e, portanto, até entdo inaceitavel na minha metodologia projetada a tal
ensino-aprendizagem — até entdo calcada na montagem da escola soviética, no filme-ensaio e nas
estéticas do banco de dados (entre videografismos e video-remix).

45 No caso, Wilker Paiva — aluno na disciplina em 2016.1, que em 2017 se tornou o monitor responsavel
pela articulacéo do #ir! (bolsa do Programa de Apoio a Permanéncia — PAIP/ PROGRAD).

46 Com uma aula destinada a analise de tais gestos de montagem em sequéncias determinadas na
filmografia classica (via bibliografia basica de estudos cinematograficos) a trechos de filmes atuais

(escolhidos pelos alunos).
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minimo, duas cameras (vide adiante o #/NSERT2017), para ser adicionada ao item
Poética do Ensino-Aprendizagem (EX#3) que, até entdo (de 2013 a 2016), era
trabalhado estritamente com materiais de arquivo (banco de dados oriundo da
internet).

Gestos em EX#3 (ou uma introdugao?’ as Retoricas Audiovisuais em
quatro semanas)

Todas as vanguardistas formas, técnicas e imagens modernas
encontram-se agora armazenadas nos bancos de meméria
computadorizados de nossa cultura para acesso instantaneo. (HUYSSEN

[1987] apud MANOVICH, 2007; 2008-2013; nossa tradugao*®)

Para visualizarmos tal metodologia, apresentarei presencialmente os
desafios da escrita audiovisual através dos gestos Remix que se
configuram entre Pathosformeln (Warburg), Anima Pathema (Espinosa) e
a estética do sublime (Burke). Assistiremos algumas pilulas-cartas
debordianas (ou godardianas) desenvolvidas entre 2013 e 2015 por
jovens realizadores brasileiros em form'acdo audiovisual. Desafios em
legar ao futuro a memdria do presente ja passado, como uma forma de
construir conhecimento através do método Retdricas Audiovisuais. A
esse desafio, Aristoteles chamara de anamnesis — o ato consciente de
relembrar —, auferindo valores a citagcdo, a imitacdo, ao empréstimo e,
por fim, a assimilacdo. Discutiremos assim um conjunto de sons e
imagens que tomou o mundo das aparéncias como seu ponto de partida
e que envolve ndo somente as “maneiras de ver”, mas também — ou

principalmente — as maneiras de fazer. (SZAFIR, 2015c)

O estado da arte da montagem e compreendermos a imagem em movimento
como design — projetares do audiovisual — nas estéticas que engramatizam nossas
memorias na amnesia dos tempos em banco de dados total. Gestos de montagem
(gestualidades do fazer kinografico) entre database aesthetics e o ritmo, a

47 Uma introdugao repertorial e pratica as Retoricas Audiovisuais tem sido aplicada didaticamente,
também, em cursos livres (com duracdo média de trés dias), como nas oficinas ofertadas no
Colégio de Aplicacdo do Rio de Janeiro (CAP-UFRJ; julho de 2017) e junto a Pés-graduagédo em
Artes da UFU/MG (novembro de 2017).

48 Citagado presente nas traducbes ao portugués (em processo de publicagédo) do livro Software
Takes Command e do artigo After Effects, or Velvet Revolution — conforme realizadas pela autora do

presente ensaio.
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suspensédo e o glitch, o choque e o intervalo, formulas da paixao (Pathosformeln) e
estética do sublime. Como professora, portanto, tentei trabalhar junto aos alunos
esse estado da arte do cinema e audiovisual entre a praxis e a reflexdo (ou vice-
versa). Foi desta maneira que se seguiram pedagdgicos planos de aula —
metodologias entre justaposigcbes cinematograficas, sobreposicbes tipicamente
eletrdnicas ou manipulacoes digitais através de composicdes audiovisuais. A ficcdo
cientifica/sci-fi e a memodria (ou o futuro e o testemunho, a ciéncia/tecnologia e o
arquivo/registro) permearam diferentes exercicios/desafios na légica do banco de
dados e do que nos engramatiza cotidianamente em paradigma debordiano. O texto
disparador desta ultima etapa do ensino-aprendizagem da montagem audiovisual —
entregue aos alunos no inicio da mesma — segue aproximadamente idéntico desde
2013.2 até 2018.1. Com pequeninos acréscimos de uma turma a outra, a citagdo*® a
seguir é, portanto, um remix das seis versdes nesse percurso dialégico em tal
experiéncia docente:
Estamos em 20540, a nuvem ¢ uma caixa de Pandora. Dentro ha um
arsenal de imagens e sons de junho-julho de 2013 e margo-abril de
2015 ocorridas aqui em Fortaleza (Ceara-Brasil). Cada grupo buscara e
selecionara um minimo de trés videos. Tais “videogramas de uma
revolucdo” deverdo ser devidamente “backupeados”, organizados e

decupados em planilhas para compartilhamento entre os demais grupos.

#INSERT2017: captagdo com duas ou mais cdmeras de uma entrevista com
participante de alguma “Ocupacdo 2016” (a jovem geragdo) elou

“sobrevivente” do recente periodo ditatorial (1964/1968-1984) em nosso pais.

Estamos em 2018. O “futuro” chegou: século XXI. Recebemos imagens
e sons das #ocupacbes e #manifestacbes ocorridas ao longo dos
Ultimos cincoenta [sic] anos (Paris, Praga, RJ, SP e diversas outras

localidades ao redor do mundo).

A partir desse exponencial banco de dados (arquivos entre o que ha
hoje online e o que deva haver ainda nas alcovas do saber offline), cada
grupo desenvolvera uma pilula-ensaio de vertente “pds-historica” (escrita

audiovisual pds-fotografica em curtissima duragéo).

49 Trecho do resumo expandido, O Processo (ou ¢Pandora: Do Digital Aesthetics Dream of Mouldy
Cloud?), publicado junto ao primeiro ano do seminario tematico sobre montagem audiovisual na
SOCINE (2018).

50 Acréscimo sci-fi a turma de 2013.2 — 2054 é o ano em Blade Runner (Ridley Scott, 1982)
inspirado na obra Do androids dream of electric sheep? (Phillip K. Dick, 1968), entdo ambientada no

distopico futuro de 2019 (nosso atualissimo presente).
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Vivemos no futuro de um passado recente engramatizado em nossas
memorias. Tomando isso como um principio (um dado, dado), nos
encontramos frente a algumas questdes iniciais a mergulharmos:

1. O que (nos) trazem essas imagens e sons?;

2. Como as contextualizamos, hoje, nesse “intenso agora®?;

3. Em vista de que tais acontecimentos foram parte de nossas memorias
afetivas e/ou coletivas, o que temos a dizer e dialogar audiovisualmente
sobre e com tais materiais?;

4. Quais serado as sensagdes possibilitadas pela arte — ou jogo — através
da montagem audiovisual?;

5. Para qual dispositivo estamos a realizar tal didlogo (onde exibiremos

essa nossa retoérica audiovisual)?

Cada grupo podera inserir outras imagens (estaticas ou em movimento)
e sons incidentais sdo bem vindos. Dessa maneira, inumeras reflexdes e
aplicacoes estéticas estardo sob experimentacdo e expressdo ao longo
do desenvolvimento desse video-ensaio na cultura digital (dialogos entre

tracos e rastros, arte da escritura audio-imagética do pensar).

Ao longo de todas as sete aulas destinadas ao EX#3 — exercicio com 50% do
valor da média final — os alunos sdo introduzidos, aula a aula, a uma diferente
referéncia audiovisual nos géneros filme-ensaio e video-remix, conforme a proposta
reflexiva-criativa, via gestos de montagem, a ser desenvolvida em cada etapa do
exercicio. Também é o Unico desafio que contém cerca de cinco autores com
bibliografias referentes ao tema e que tratem — muitas vezes em suas entrelinhas —
da importdncia da montagem audiovisual como base estética a linguagem
cinematogréfica. Dois curtos artigos — Depois das revolucoes... (FELDMAN, 2004) e
O Filme-Ensaio (MACHADO, 2003) — seguem os mesmos desde 2013.1. Desde
2014.1, turma a turma (ano a ano), sdo acrescidos distintos outros complementos
tedricos ao EX#3, tais como O documentario entre a carta e o ensaio filmico: o
cinema de Chris Marker (LINS, 2009%"), Imagens de arquivos: imbricamento de
olhares (LINDEPERG, 2010) e, por solicitagdo dos estudantes em monitoria PID,
incluimos (a partir da turma#5, 2016.1) meu artigo Montagens Audiovisuais extra-
Apropriacao: Por uma Pedagogia do Filme-Ensaio na Cultura Digital (2014/2015),
indicando-se, portanto, o livro A Sobrevivehcia das Imagens (BRANDAO & SOUZA,
201552). Dessa maneira, o desafio final — hoje (desde 2014.1) denominado EX#3 —
possui etapas delimitadas entre a continuidade da instrumentalizagdo e,
principalmente, visando um aporte tedrico, criativo e reflexivo (cada qual com
atendimentos “individuais”, grupo a grupo). Unico trabalho em grupo (em vista do
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tempo para as orientagdes), ha algumas regras nesse jogo final: 1) cada grupo
buscara sons e imagens (estaticas ou em movimento) — minimo de tre’s audiovisuais
por grupo — que, apds backupeados, organizados e decupados nas planilhas
referentes, serdo compartilhados entre todos os grupos; e 2) o argumento ao video-
ensaio deve ser um trecho textual (preferencialmente literario) que tomara corpo
como fio condutor da escrita audiovisual — necessitando, portanto, estar presente na
trilha sonora e também como composigao de letterings. Seguem-se as regras, aula a
aula, uma série de referéncias audiovisuais e atendimentos-orientacdes individuais:
debate do argumento, desenvolvimento do roteiro de edi¢do, elaboracao do 1° corte
ao ultimo — entre inserts sonoros e grafismos (reflexdes estéticas a imagem e som),
elaboracdo dos créditos (opening ou ending title sequences), finalizacdo e
exportagdo conforme dispositivo de exibicao previsto projetualmente.

Trata-se de um exercicio extremamente processual ao tratar de uma
metodologia que se volta a um método sem método, visando a compreensao e
desenvolvimento nos gestos de montagem referentes — conforme previamente
descrito também naquele meu artigo de 2014/2015:

Com base em Artes da Retorica (Aristoteles, Cicero e Quintiliano),
tomamos as cinco estrategias para elaborarmos a metodologia de um
filme ensaio na cultura digital: inventio, dispositio, elocutio, memoria e
actio (ou pronuntiatio) [...] Reciclam-se sons e imagens — como rastros-
tracos, persisténcias da memoria — em gestos de busca, organizacao-
decupagem, interpretacao, fragmentacao e distintos procedimentos de
montagem onde nos tornamos capazes de criar diferentes sentidos alem
de lineares pre-estabelecidos, subjetivas respostas (dialogos) com os
‘arquivos', com o mundo. Assim, sera a partir de uma visao critica da
materialidade 'original' do 'arquivo’ e daquela a qual a obra fara parte,
que nos inserimos em um conjunto de tecnicas e tecnologias de poder (e
suas possiveis ideologias) do audiovisual requerido. (SZAFIR, 2015a: 160)

Até 2016.1 os alunos realizavam desde a etapa primeira — busca nos
repositéri online (SZAFIR, 2010) — até a montagem dialdgica-discursiva por meio do

51 A professora Consuelo Lins (UFRJ), em solicitagdo por e-mail, gentilmente cedeu o arquivo digital
deste seu artigo para ser trabalhado junto ao presente EX#3 na disciplina Oficina de edicao e
montagem. Vale apontarmos, ainda, que a também professora Dora Mourdo (USP), durante meu
doutoramento, disponibilizou um exemplar do catdlogo da exposicdo Chris Marker: bricoleur
multimidia (CCBB, 2009), onde se encontra esse texto e uma vers&o atualizada daquele de Arlindo
Machado, entre outros.

52 Publicagdo da SOCINE em parceria com a Editora Papirus (Campinas/SP), sob organizagdo de
Alessandra Branddo e Ramayana Souza a partir das apresentacdes e textos nos anais do XVII Encontro

da Sociedade Brasileira de Estudos em Cinema e Audiovisual na Unisul (Florianépolis, SC; 2013).
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jogo de simbolos. Em 2017 e 2018, os bolsistas Projet'ares Audiovisuais realizaram
a busca e selecdo de material online, fazendo com que as uUltimas duas turmas (#6 e
#7) recebessem um mesmo banco de dados, e ndo mais fossem expostos aos
desafios referentes as etapas de organizagdo® do material bruto (listagem e
decupagens, agora entao disponibilizados também previamente junto ao material de
arquivo). Essa economia “operacional” permitiria, aparentemente, um maior foco dos
estudantes no desenvolvimento criativo do formato video-ensaio desde o
exponencial banco de dados online, providenciando uma dinamicidade nas
experimentacdes reflexivas relacionadas aos gestos de montagem. Como sabemos,
entre o filme-ensaio e o video-remix, os gestos de montagem caracterizam-se na
circularidade retérico-reflexiva onde distintas formatagbes videograficas se
encontram ao projetarem visdes do mundo: seja através da suspensdo e da
repeticdo (AGAMBEN, 2006) — gestualidades de ritmo as rimas na montagem —, seja
através do design em multicamadas, como split screen, letterings etc. Ou seja: trata-
se de um ensino-aprendizagem a partir de conteudo estético-politico de auto-
conscientizacao (WEES, 1993), num nivel metacritico que se da através de diversos
gestos de montagem que se voltam, também, ao desenvolvimento do aspecto
“plastico” da imagem e do som, auferindo valor as légicas das estéticas do banco de
dados entre a apropriacao (samples), o loop, o scratch e a imagem-montagem.
Verificamos, portanto, como o EX#3 busca — fazendo uso de algumas taticas
pedagodgicas entre referéncias cinematograficas tipicas do filme-ensaio a
videografias do remix — apresentar e trabalhar a potencialidade da montagem
audiovisual entre os estudos filmicos - do found footage e estéticas televisivas ao
design em movimento e a “recente” cultura digital. Ou seja, do found footage
cinematografico a collage nas artes visuais, das praticas situacionistas do desvio aos
filmes-ensaio de Debord (1973), Godard (1978, 1989) ou Masagao (1990) a partir de
imagens apropriadas, a cultura eletrénica e digital baseia-se na pratica do remix.
“Re-mescla”, no entanto, seria uma terminologia nunca traduzida ao portugués.
William Wees (1993) parece haver sido um dos primeiros a empregar o termo no
ambito do audiovisual, quando em seu livro sobre as imagens recicladas diferencia
os niveis estético-politicos dos filmes found footage ao dialogar com Eisenstein
(2002; 2008) sobre o potencial politico e de transformacao atraves das esteticas
gestuais de montagem:
Nao apenas chama atencdo a técnica de montagem por si s6, mas
provoca uma auto-consciéncia e uma visao critica das representacdes
cinematicas, especialmente quando elas sdo representacdes que
originalmente intencionam serem vistas como significantes imediatos da

realidade. [...] A montagem em filmes de compilagdo pode fazer com que

53 Os alunos geralmente reclamam dessa etapa de ensino-aprendizagem necessaria a organizagio

do material bruto em um processo de edicdo e montagem.
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seus espectadores se tornem mais conscientes sobre os mais amplos
significados de materiais antigos [vide Jay Leyda]; mas, em via de regra,
ndo atentam a montagem como um método de composicdo e (mais ou
menos explicito) de argumentagdo. [...] Um dos mestres da colagem
surrealista, Max Ernst, uma vez escreveu: “Nado é a cola que faz a
colagem” [Ce n'est pas la colle qui fait le collage). E aos realizadores
audiovisuais, ndo é o hardware ou software de edicdo que faz um filme
“colagem”. Ou seja, um filme “colagem” nasce a partir da decisdo de se
investir o found footage com significados n&o-intencionalizados pelos
seus originais feitores e, ainda, desconhecidos em seus originais
contextos de recepgéo e exibicdo. No senso comum, portanto, um filme
“colagem” poderia ser tudo aquilo que um realizador encontre e decida
mostrar na forma como o encontrou: uma espécie de equivalente ao
“ready made” duchampiano. Mas filmes “found footage” — por se
basearem na montagem desde imagens incongruentes e disparatadas —
parecem, a mim ao menos, mais voltados a desafiar aquele comum
poder dos dispositivos midiaticos, fazer com que as imagens carregadas
ideologicamente parecam como representacbes da realidade sem
qualquer mediacdo. (WEES, 1993: 34-48)

A citacdo acima encontra-se no capitulo In The Domain of Montage: Compilation,
Collage, Appropriation e, embora ndo adentremos (no presente relato® sobre as trés
denominacodes eleitas pelo autor através de tabela esquematica, diferenciacdes
terminolégicas e corpus sob analise), Wees (1993), Horwatt (2009) e Navas (2012),
entre outros teoricos estrangeiros presentes em nosso levantamento bibliografico
(2008-2015), utilizam-se consideravelmente nao apenas do termo Reciclagem, como
da conjungacao verbal deste: recycled e recycling. Beauvais (2004), tambem sob o
ahgulo da reciclagem, nos apresenta analises metalinguisticas da montagem através
da gestualidade loop “que, pela repeticao de sequencias num mesmo bloco ou de
um bloco a outro”, em didlogo direto ao conflto na montagem dialética
eisensteiniana, “faz explodir o sentido unico em favor da ressonancia”. Diversas sdo
as maneiras de se trabalhar tais gestos de montagem — da reciclagem a repeticéo
sequencial — e, a fim de demonstrarmos duas dindmicas distintas em um mesmo
realizador (conforme o temos analisado em sala de aula), exemplificaremos com
duas obras de Chris Marker. No filme-ensaio Lettre de Sibérie (1958), o realizador
experiencia uma revitalizagcao da verticalidade eisensteiniana em comunh&o com o
efeito Kuleshov ao inserir “trés vezes uma mesma sequéncia de imagens [...],
montada a cada vez com um texto diferente. [...] Todos [comentarios em voz off]
aderem sem problemas ao que vemos. [...] orienta[ndo] a percepcao do espectador;
sugere que € possivel 'provar' inumeros aspectos da realidade utilizando essa

‘formula estética.” (LINS, 2009: 35). Anos mais tarde, em Le fombeau d'Alexandre
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(1993), o ensaista-montador dialogava com o espectador ndo apenas ao repetir em
camera lenta um mesmo jogo sequencial, mas agora introduzindo também um
grafismo, através da sobreposicdo de um elemento graficamente gerado. Trata-se,
portanto, de uma timida (ou minimalista) imagem-montagem onde vemos um
quadrado que, com cerca de 50% de opacidade, é aplicado como transparéncia
colorida sobre o gesto em movimento no reciclado live action em preto e branco.
Chris Marker, dessa maneira, aufere a montagem (através de distintos gestos) seu
valor fundamental na producéo de sentidos, no desenvolvimento artistico.

O EX#3, portanto, situa-se naquilo que temos defendido (pelo menos nos ultimos
dez anos) como uma proposta metodoldgica ao ensino-aprendizagem da montagem.
Huyssen (apud MANOVICH, 2007; 2013) auferiu valor ao banco-de-dados online
aproximadamente quinze anos antes dessa poténcia se tornar acessivel as obras de
arte, para as quais a montagem é peca-chave. E certo recordarmos que Huyssen
escrevia a época da arte pds-moderna, quando imperavam 0s processos de
apropriacao, pastiche e collage, ainda que a materialidade das obras fosse de outra
natureza. E, embora trinta anos depois (hoje) ainda exista uma crenga de que nunca
se produziu e se disponibilizou tanta imagem, Kracauer (apud SZAFIR, 2015b: 307)
ja havia escrito sobre esse mesmo “fendmeno” nos anos 1930. A época de Guy
Debord, Leyda (1964) também apontava a uma arqueologia das imagens de arquivo
no cinema, e a forma como as mesmas eram apropriadas desde gestos de
montagem. Lembremos que Debord ([1967]1999) é comumente associado a uma
critica das imagens que nos rodeiam, mas os leitores atentos a um de seus
primeiros aforismas — “o espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma
relacdo social entre pessoas mediadas por imagens [e sons]” — compreenderédo que
o paradigma debordiano é sobre a interface mediadora em rede. Partindo desse
principio, compreendemos que o espetaculo tratava-se do dispositivo televisivo — a
nova midia em rede, & época, com potehcia dominante ao seu redor. Debord ndo
tratava propriamente de cinema ou “simplesmente” de imagem. O contexto
debordiano encontrava-se na televisao como proliferacao midiatica — inovacao
tecnologica — e esse era, portanto, o seu paradigma - como foi, também, a poténcia
criativa de seus dois mais importantes filmes:

Muitas das imagens em seus tres filmes da decada de 1970 aludem,
conforme ja foi dito anteriormente aqui, a imagens de circuitos
televisivos; o contexto debordiano e atestado junto a diversas
publicacoes a respeito da inauguracao da televisao e sua proliferacao
midiatica — e tecnologica — ao redor do mundo. [...] “em 1955 cerca de
dois tercos dos domicilios americanos ja possuiam um aparelho de TV,

e, em 1960, 90% das residenhcias ja contavam com pelo menos um

5 Na tese ha uma aufericéo, frente as obras entdo sob andlise, a essas particulares denominagoes

em Wees (SZAFIR, 2015b: 267).
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aparelho”. Basta compreendermos a Franca de Debord e a Europa
como um todo no pos-guerra, tendo com informacao tambem que o
primeiro canal de TV foi fundado em 1936: a BBC de Londres; e na
decada de 50 iniciou-se uma gama de canais a escolha do
telespectador, assim como a chegada dos primeiros televisores a cores.
Ja na decada de 1970, por exemplo (e de onde fala Debord), ha uma
revolucao tecnologica que transforma a disseminacao da TV por cabo e
satelite, consolidando-se assim o poder total do transmissor em seu
conteudo. (SZAFIR, 2009)

Ainda, quando retornamos as escritas do inicio do século XX, para além das
nascentes teorias sobre a linguagem cinematografica, encontramos dois
pesquisadores (conterraneos e contemporaneos) que buscavam também na
montagem — ponto j& seminal & nova midia da época — suas gestualidades como
producdo de conhecimento. E dessa maneira que temos apontado, em diferentes
artigos e junto aos alunos, como Walter Benjamin também projetara uma forma de
escrita onde a criacdo fosse dada através de citagbes daquilo encontrado,
identificando-se com as técnicas surrealistas de montagem (SZAFIR, 2015b: 310),
enquanto Aby Warburg (SZAFIR, 2015b:; 230) tornava a montagem como poténcia
no desenvolvimento de uma reescritura metodoldgica das imagens da histéria
ocidental — da arte a materiais apropriados no cotidiano.

Outros gestos de montagem

A linguagem visual que eu estou analisando encontra-se completamente
inserida ao nosso redor hoje — talvez isso explique porque os
academicos permanecam cegos frente a isso. [...] Voce, por si so,
consegue ver todos os exemplos [...] trata-se simplesmente de prestar
atencao aos grafismos televisivos ou ir a uma boate e assistir a
performance de um VJ [visual jockey; live cinemal, ou visitar as paginas
de designers ou produtoras em efeitos visuais e/ou os motion graphics
na Internet. [...] meu objetivo e descrever a nova linguagem cultural que,
desde agora, se torna praticamente universal. (MANOVICH, 2013: 254;

grifo da autora)

Através das estéticas de Oskar Fischinger, Norman McLaren, Elaine e Saul
Bass, Dara Birnbaum, Paul Sharits, Laurie Anderson, Chris Milk e Joel Collins, entre
outros, apresentamos aos alunos como a montagem € base de toda obra de arte,
assim como de todas as realizacdes audiovisuais. Dessa maneira, ao longo de
minha experiéncia docente, projetares metodoldgicos a montagem audiovisual via
estéticas do banco de dados — métodos de ensino-aprendizagem das Retoricas
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Audiovisuais — tém sido aplicados em distintas frentes: do design em movimento ao
video interativo on & offline, (e, como ja falado anteriormente, percursos didaticos
nos gestos as especificidades do live cinema — a edicdo em tempo real).

Tentamos, por exemplo, desenvolver e aplicar distintas metodologias de
montagem ao ensino-aprendizagem da técnica de motion graphics. Comumente
visto como um métier especifico da area de Design, essa légica advinda da mescla
entre o cinema de animagéao (som aliado a imagem em movimento frame a frame) e
o design grafico (composicao visual) € um desafio que enfrento nas didaticas sobre
tais gestos de montagem junto aos alunos de um curso de Cinema e Audiovisual. No
entanto, ano apos ano, pedagogias da imagem-montagem tém sido melhor
recebidas pelo corpo discente. E dessa maneira que, mesmo longe das salas de
aula dos cursos de design desde 2013, seguimos a insistir na importancia — ou
urgéncia — em criarmos pedagogias de tais gestos de montagem, aparentemente sui
generis, como parte da formacgéo do futuro realizador audiovisual.

Por esse caminho, desde 2015 — com a criagdo do #ir! — temos buscado espacos
académicos cinematograficos para dialogar sobre tais interdisciplinaridades as
estéticas dos ensaios audiovisuais via banco de dados. O primeiro passo foi
idealizar nova disciplina ao ICA-UFC (Laboratério de Motion Graphics, conforme
divulgado na mostra discente do curso), seguido da elaboracdo de uma parceria
junto ao CTR-USP, culminando na abertura de um grupo de estudos em animacéo e
design em movimento (CNPq; novembro de 2016).

Caberia a nos, portanto, debater as demais metodologias desenvolvidas — e
aplicadas — nas disciplinas optativas, tais como Laboratério de Expressbes
Contemporaneas (2013.2; 2015.2; 2019.1%5) e Laboratério de Efeitos Especiais
(2016.1; 2016.2; 2018.2), entre outras. Nessa Ultima, com pré-requisito na
obrigatéria Oficina de Edicdo e Montagem, temos abarcado a comunh&o entre live
action e motion graphics (com exercicios em imagem-montagem, da utilizacdo de
fundo em chroma key as mascaras com frack motion), tipografia cinética e animacao
basica da materialidade fisica a légica dos keyframes no After Effects. Dessa
maneira, desenvolvemos pedagogias de montagem audiovisual entre o motion
graphics (uma continuidade a didatica introdutéria, conforme aulas planejadas na
metodologia da obrigatédria) e a ficcdo cientifica. Em 18 de maio de 2016, por
exemplo, iniciava-se essa experiéncia em formato modular®® com uma metodologia
que se dividia entre: 1) disparadores — leitura de contos fantasticos e exibicbes de
filmografia basica em ficgdo cientifica (SZAFIR, 2016a); 2) desenvolvimento de
seminarios a partir de videos cientificos — ou cinema cientifico (MACHADO, 2014) —
contextualmente relacionados a cinematografia sci-fi em debate; 3) uma introdugéo a

55 Previsdo de retomada, conforme cadastramento docente. Vale ressaltarmos, ainda, que se trata da Unica
disciplina que desenvolvi o formulario curricular (2013.1) no curso de Cinema e Audiovisual da UFC.

56 Em 2016.2 a vivenciamos como semestral, e em 2018.2 retornamos a modular.
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sintaxe visual — repertérios entre o design grafico internacional e a arte concreta
brasileira; 4) uma revisao das referéncias estéticas em motion graphics e animagéo
experimental; e 5) exercicios praticos — das composicdes visuais analdgicas as

imagens-montagem digitais.
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Imagem#06: MoonMan (2016.2) de Renan de Oliveira® (exercicio final em Laboratdrio de

Efeitos Especiais).

ANO 7. VOL. 1 - REBECA 13 | JANEIRO - JUNHO 2018

[{e]
o



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinerqa _
e Audiovisual

Desde 2013.2 vivenciamos, ainda, distintas didaticas também entre o video
interativo, performances audiovisuais e instalagcdes hibridas. Em 2016.2 e 2017.2
desenvolvemos propostas metodologicas através de parcerias docentes — na
conjugacéo de disciplinas entre cursos da UFC (Jornalismo e Sistemas e Midias
Digitais, respectivamente) —, articulando os alunos em variadas formagobes
profissionais relacionadas a imagem em movimento. Dessa maneira, em diferentes
disciplinas optativas, temos aplicado o ensino-aprendizagem da montagem
audiovisual através das estéticas do banco de dados nas gestualidades proprias de
cada dispositivo — entre o online e o offline —, conforme propostas pedagdgicas
especialmente projetadas.

Nesse brevissimo insert — sobre os outros gestos possiveis (SZAFIR, 2016b) —,
interessa-nos (re)abrirmos o debate sobre a montagem como estado da arte da
imagem em movimento e, mais precisamente, compreendermos o quanto o cinema
se tornou design (MANOVICH, 2013%). Ou seja: os estudantes de Cinema e
Audiovisual — por um viés da transdisciplinaridade — tém como horizonte um leque
enorme de possibilidades, entre desafios e realizacbes das arqueologias as
cartografias da montagem.

Os gestos dx educadorx, uma breve concluséao

— Quem é sabio?
— Aquele que aprende de todo mundo.

(Talmud; Pirkei Avot 4:1)

Metodologia significa, etimologicamente, a logica de um metodo — o estudo
(investigacao) desse metodo. Assim, foi através do que denominamos Aprendizagem
Compartilhada (SZAFIR, 2015b) que buscamos refletir sobre o processo dialogico
entre professora e alunos nesse ensino-aprendizagem das estéticas e dos modus
operandi a escrita audiovisual.

O ensino de Montagem Cinematografica nao completou, a bem dizer, nem
mesmo um seculo e, sabemos, aprender configura-se como um ato soberano de
vontade individual. Podemos dizer que muitas atividades podem ser aprendidas,
mas poucas se podem ensinar. Portanto, ao parafrasearmos o professor Katinsky®?
(1999), propomos o ensino das artes quando ensinar e aprender forem uma unica e

57 Ex-bolsista Projet'ares Audiovisuais (2016, SECULT-ARTE).

< https://www.youtube.com/watch?v=4gk5e CHoCHc >. Acessado em 12 de setembro de 2018.
58 Ex-bolsista Projet'ares Audiovisuais (2017, SECULT-ARTE; 2018, PID)

< https://www.youtube.com/watch?v=I38r_dQLXPU >. Acessado em 10 de novembro de 2018.

59 Agradeco a professora Elianne Ivo por essa indicag&o bibliografica entre fevereiro e maio de 2018.
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transparente acao; ou, ainda, quando toda a experiéncia e ideologia se fundirem na
sala de aula: quando ensinar e aprender forem atos reciprocos, e os alunos forem
mestres de seus professores. Por exemplo, o exito da escola Bauhaus pode ser
explicado muito mais pela acuidade com que Groupius soube acolher as
experiencias esteticas do momento e pela atencao aos desenvolvimentos da ciehcia
e da tecnologia que entao se davam (pelo menos em sua vertente Moholy-Nagy,
inclusive pela atencao as ciencias sociais), do que a uma “nova’ didatica:
Que a arte na realidade nao se aprende. Existe, certo, dentro da arte,
um elemento, o material, que € necessario por em acao, mover, pra que
a obra de arte se faca. [...] nos processos de movimentar o material, a
arte se confunde quase inteiramente com o artesanato. [...] Por hoje,
quero apenas acrescentar que nao se devera, pelo menos eu nao o
faco, nao se devera entender por artesanato o que se entende mais
geralmente por tecnica. O artesanato € uma parte da tecnica da arte, a
mais desprezada infelizmente, mas a tecnica da arte nao se resume no
artesanato. O artesanato € a parte da tecnica que se pode ensinar. [..]
se poderia, pois, conceber a tecnica de fazer obras de arte composta de
trés manifestacoes diferentes, ou trés etapas. Uma: o artesanato, a
unica verdadeiramente pedagogica, que € o aprendizado do material
com que se faz a obra de arte. Este € o mais util ensinamento, o que e
mais pratico e mais necessario. E imprescindivel. [..] A tecnica
tradicional, a virtuosidade tecnica, o conhecimento abalizado de como
historicamente as epocas e os artistas resolveram os seus problemas de
artefazer, € de grande utilidade para o artista. Mas, alem dos perigos
terriveis que esconde, e que so mesmo uma verdadeira organizacao
moral de artista pode evitar, nao me parece seja imprescindivel.
(ANDRADE apud SZAFIR, 2013)

Nesse caso, so se ensina a quem ja quer aprender. Nao ha divida de que o
aprendizado tem sempre por base um inerente componente afetivo, porquanto
podemos extrair uma mesma licao madura tanto daqueles artistas dominados pela
ideologia iluminista quanto dos artistas vanguardistas do seculo XX (dominados, em
grande parte, por ideologias liberais socializantes): ideologia nao se ensina, se
aprende. Ou seja: a adesao ideologica que constroi inclusive a si mesma nao pode
ser imposta; ela faz parte de uma acao afetiva. Para mim, a montagem —

60 Julio Roberto Katinsky foi co-orientador, junto a professora Regina Prosperi Meyer, de
ComunicaCidade: a educacao através da arte-comunicacdo — video digital, design gréfico, vjiing &
game, meu TGl (Trabalho de Graduacéo Interdisciplinar) ou TFG (Trabalho Final de Graduagéo) -
ou, ainda, TCC (Trabalho de Conclusédo de Curso) - desenvolvido em 2003 e defendido em 9 de

marco de 2004 na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAUUSP).
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etimologicamente cinematografica — significa projetar (fo design) uma forma de
conhecimento de si no mundo, a montagem audiovisual como ato estético-politico.

Assim, a partir de jornadas metodolégicas no ensino-aprendizagem — a que
denominaramos como uma pedagogia do filme-ensaio na cultura digital (2015a) —, o
espaco que nos coube aqui foi a reflexdo — desde uma disciplina obrigatéria no
curso de Cinema e Audiovisual — sobre as alteragbes em nossas didaticas da
montagem audiovisual desenvolvidas desde uma nocao de jogo frente aos dados
preexistentes; estéticas do banco de dados (SZAFIR, 2015b: 44). Ou seja: como o
ensino-aprendizagem da montagem ocorre na cultura digital, onde a criatividade
critico-reflexiva se da a partir da reciclagem num jogo de permutacao tipico das
database aesthetics. Lembremos, ainda, que tal jogo de permutacao existe atraves
dos atributos poeticos da recombinacao — critica-reflexiva, estética-politica em
nossas pedagogias —, relacionando-se ao sistema genetico DNA, conforme o proprio
Eisenstein falava de genetica ao tratar dos metodos de montagem cinematografica
(SEAMAN, 2007). Portanto, h4& um conjunto de esteticas atraves dos modus
operandi (SZAFIR, 2010) como Remix que — com letra maiuscula — tem em seus
gestos de montagem as logicas das linguagens que permeiam tres (extra-)geheros
na contemporaneidade hibrida das redes (i)materiais do audiovisual, conforme
brevemente apontamos no relato presente: filme-ensaio, political remix video e live
cinema (ou, ainda, vj'ing/ live images).

Espero que meu interlocutor (se direito a esse nos foi proporcionado) aufira,
ainda, nosso relato desde o vies etimologico da palavra cinema. A imagem em
movimento encontra-se em todos os lugares: do dispositivo cinematografico per si
aos streamings audiovisuais. Ao percorrermos um caminho como educadores —
professores que somos — na especificidade da montagem audiovisual em questao,
devemos compreender que a formacao atual do cinema etimologico de nossos
alunos passa, na grande parte de seu tempo, pelo torrent, YouTube e Netflix (sem
falarmos dos animated gifs, Snapchat, Stories-Instagram etc.). Nossos estudantes
universitarios — hoje, ao redor de seus vinte anos de idade — nao imaginam um
mundo sem search engines ou compartiihamentos gratuitos, onde YouTube e
Stories-Instagram Ihes sdo mainstream nessas esteticas do banco de dados.

Se a base da estetica € o experienciar, o experimentar — no sentido tambem de
testar, provar, ensaiar (do latim experire) —, o EX#3 busca concluir a disciplina ao
compreender o estudante como ser pensante, critico e responsavel pela sua propria
aprendizagem na montagem audiovisual. Os desafiamos, assim, a escrever
audiovisualmente sobre os stream'engramas de uma revolugdo (SZAFIR,
2015/2016). Configura-se como um poder (um dever) em expressar junto ao outro tal
experiencia quanto ao objeto experienciado (na vivencia direta da realidade,
inseparavel do ser humano que a observa e a examina, pois nenhum de nds vive
isolado do mundo). Quer dizer: uma montagem audiovisual como ato estético-
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politico busca transgredir a experiencia na “coragem individual de pensar e julgar
pela propria cabeca, [0] que exprime uma rebeldia critica” (LAFER, 1979). N&s,
seres humanos, estamos constantemente mediatizados e precisamos, portanto, ir de
encontro a tais realidades que nos fazem interface: refletindo sobre as mesmas para
podermos ser potencialmente capazes de transforma-las.
Quando o homem compreende sua realidade, pode levantar hipoteses
sobre o desafio dessa realidade e procurar solucoes. Assim, pode
transforma-la e, com seu trabalho, pode criar um mundo proprio [...] a
educacao libertadora, problematizadora, ja nao pode ser o ato de
depositar, ou de narrar, ou de transferir ou de transmitir
“conhecimentos” e valores aos educandos, meros pacientes, [...] mas
um ato [...] em que se exige a [...] superacao da contradicao educador-
educandos. Sem esta, nao e possivel a relacao dialogica [...] Estes
[educandos], em lugar de serem recipientes doceis de depositos, sao
agora investigadores criticos. (FREIRE apud SZPICZKOWSKI apud
SZAFIR, 2015b: 189)

A aprendizagem compartilhada significa que somos ambos — mestre-aprendiz —
investigadores criticos, onde o mestre nao da respostas, mas propoe desafios: as
respostas devem ser trazidas pelos alunos, reconhecidos como pessoas
possuidoras tambem de conhecimentos (frutos de suas experiencias particulares). E
dessa maneira que tanto o aluno como a professora participaram conjuntamente
desses intensos processos de ensino-aprendizagem nas montagens audiovisuais.
Ou seja, ao me posicionar como educadora-mediadora - professora-
problematizadora (FREIRE, 1980) —, projetamos e aplicamos tal metodologia nessa
mesma disciplina obrigatéria no curso de Cinema e Audiovisual da UFC ao longo de
distintos sete semestres (sete turmas). Esse ensaio-relato sobre esta experiencia
docente dos ultimos anos tentou decupar os exercicios propostos — entre desenhos
e redesenhos daqueles planos de aulas — que nao buscavam ser originais, pois se
encontravam em intenso dialogo com as poeticas recombinantes relacionadas as
esteticas do banco de dados midiaticos — e/ou telematicos — entre Benjamin
(Arcades Project), Burroughs (Cut Up), Debord (Detournement), Flusser (Artista-
Permutador), Goldsmith (uncreative writting), Seaman (Recombinant Poetics)... e,
claro, nossos antropofagicos Oswald e Mario de Andrade.

Portanto, projetamos didaticas ao ensino-aprendizagem nos gestos de
montagem que preparem o ser humano em vista de sua autonomia, na busca nao
apenas por difundir o conhecimento, como tambem em formar protagonistas,
multiplica-los nessa pedagogia dialégica do pensar e do fazer audiovisual ao

compreendermos o quanto os alunos sdo mestres também de nds, professores.
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Film-videografia utilizada na disciplina obrigatoéria (2013-2018)
(dados coletados em < https://www.imdb.com >. Acessados em 18/11/18%1)

A SOCIEDADE do Espetaculo. Montadora: Martine Barraqué. Direcdo: Guy Debord.
Producéao: Simar Films; Francga, 1973 (flme-ensaio, PB, 88mins.)

A TELEVISAO n3o sera revolucionada!? Montadores: s/d. Direcdo: Media Sana”é2.
Producéo: s/d.; Pernambuco, 2004 (video-remix, cor, 6mins.)

ACOSSADO. Montadora: Cécile Decugis. Direcao: Jean-Luc Godard. Produgéo: Les
Films Impéria, Les Productions Georges de Beauregard e Société Nouvelle de
Cinématographie (SNC); Franga, 1960 (longa-metragem, PB, 90mins.)

ALEKSANDR Nevsky. Montadora: Esfir Tobak (uncredited). Direcdo: Sergei M.
Eisenstein e Dmitriy Vasilev. Producao: Mosfilm; URSS, 1938 (longa-metragem, PB,

61 Qu revisitados websites dos proprios realizadores, assim como video-postagens nos repositorios
YouTube e Vimeo, entre outros.

62 Dados coletados em: < http://mediasana.org/#sobre >; < https://youtu.be/UVzZGMMhs4E >,
postagem 23/02/2007.
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112mins.)

ANATOMY of a Murder. Title Designer: Elaine e Saul Bass. Cliente: Otto Preminger
Films; Estados Unidos, 1955 (opening title sequence, PB, 3mins.)

CARTA da Sibéria. Montadora: Anne Sarraute. Diregcao: Chris Marker. Producéo:
Argos Films e Procinex; Franca, 1958 (filme-ensaio, cor, 62mins.)

CIDADE de Deus. Montador: Daniel Rezende. Diregdo: Katia Lund e Fernando
Meirelles. Producdo: O2 Filmes, VideoFilmes, Globo Filmes, Lumiére, Wild Bunch e
Hank Levine Film; Rio de Janeiro/ Sdo Paulo, 2002 (longa-metragem, cor, 130mins.)

DEXTER. Title Designer. Eric Anderson (Digital Kitchen)83. Cliente: Showtime
Networks, John Goldwyn Productions, The Colleton Company, Clyde Phillips
Productions e Devilina Productions; Estados Unidos, 2006 (opening title sequence,
PB, 2mins.)

DOTS. Audiovisual Designer: Norman McLaren. Canada, 1940 (animagéo
experimental, cor, 3mins.)

HISTOIRE(s) du cinéma. Montador: Jean-Luc Godard®*. Diregdo: Jean-Luc Godard e
Gilbert Guichardiére. Producao: Canal+; Franga, 1989-1999 (episodios para TV, cor,
267mins.)

IL BUONO, il brutto, il cattivo (The Good, the Bad and the Ugly). Montadores:
Eugenio Alabiso e Nino Baragli. Direcdo: Sergio Leone. Producdo: Produzioni
Europee Associati; Italia, 1966 (longa-metragem, cor, 178mins.)

63 Dados coletados em: < http://www.artofthetitle.com/title/dexter/ >, postagem 27/09/2010.

64 Durante as aulas de desenvolvimento do EX#3 s3o citados também as Ultimas parceirias com
Jean-Pierre Gorin (grupo Dziga Vertov/ 1968-1972), como Carta para Jane (1972; filme-ensaio em
estilo debordiano que revela a misoginia intrinsica de Jean-Luc Godard, 52mins. — ndo ha créditos
ao montador) e trechos de Aqui e las (1970-1976; média-metragem de propaganda politica
atravessada por intensas imagens-montagem eletrénicas editadas por Anne-Marie Miéville em que
Jean-Luc Godard trabalha sob demanda seu racismo virulento travestido de documentario,
53mins.). Trabalhos que dialogam com Numéro Deux (1975; longa-metragem experimental em
parceiria novamente com Anne-Marie Miéville nas split-screens e sobreposicdes eletronicas,
88mins. — ndo ha créditos a montadora). Outra obra de Godard sob citacdo é Scénario du Film
Passion (1982; edicdo de John Ellis e Brian Wiseman, 54mins.), trechos pré-selecionados sao

exibidos anualmente na abertura dos encontros no #ir!
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IMAGINE. Montadores: s/d. Diregédo: Zbigniew Rybczynski. Produgcédo: Rebo High
Definition Studio; Estados Unidos, 1987 (videoclipe, cor, 4 mins.)

LE TOMBEAU d'Alexandre (The Last Bolshevik). Montagem e direcdo: Chris Marker.
Producéo: Les Films de I'Astrophore, La Sept, CNC e Epidem; Franga, 1993 (filme-
ensaio, PB/cor, 120mins.)

LOOPS. Audiovisual Designer: Norman MclLaren. Canada, 1940 (animagéo
experimental, cor, 3mins.)

MANIFESTE-SE: todo mundo artista (DVD opening title sequence)®®. Audiovisual
Designer- mmnehcft. SP, 2008 (tipografia cinética, cor, 1min.)

MIL novecentos e setenta e seis. Title Designer: Left Channel®. Cliente: RJD2/
Definitive Jux Records. Estados Unidos, 2008 (videoclipe-parallax, cor, 3mins.)

NEIGHBOURS. Audiovisual Designer. Norman McLaren. Canada, 1952 (animagao
pixelation, cor, 8mins.)

NORTH by Northwest. Title Designer. Elaine e Saul Bass. Cliente: Metro-Goldwyn-
Mayer (MGM); Estados Unidos, 1959 (opening title sequence, PB, 2mins.)

NOS Que Aqui Estamos por Vés Esperamos. Diregdo e montagem: Marcelo
Masagao. Produgdo: Um Minuto®’; Sdo Paulo, 1999 (filme-ensaio, PB/cor, 73mins.)

OCEAN'S Eleven. Title Designer. Elaine e Saul Bass. Cliente: Dorchester
Productions; Estados Unidos, 1960 (opening title sequence, cor, 5mins.)

O HOMEM com uma camera. Montadora: Elizaveta Svilova®8. Diregdo: David
Abelevich Kaufman (aka Dziga Vertov). Producao: s/d; URSS, 1929 (documentario
de vanguarda, PB, 68mins.)

O NOVO e o Velho (Linha Geral). Montadores: s/d. Direcao: Sergei M. Eisenstein e
Grigoriy Aleksandrov. Produgdo: Sovkino; URSS, 1929 (longa-metragem, PB,

65 < https://youtu.be/KuBWh7Iu0OCg > ou < https://youtu.be/cvcCfVDAIFA >, postagens de
21/01/2009.

66 Dados coletados em: < http://leftchannel.com/motion-graphics-and-animation-work/rjd2-1976/ >,
postagem s/d; < https://vimeo.com/1508709 >, postagem 11/08/2008.

67 Dados coletados em: < https://www.travessa.com.br/nos-que-aqui-estamos-por-vos-

esperamos/artigo/e2e35¢25-3f27-4b32-90ac-ef06de598c0f >, postagem s/d.
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121mins.)

PARABOLIC People. Montagem e diregdo: Sandra Kogut. Produgéo: Centre d’Action
Culturelle de Montbéliard®®; Moscou/ Toquio/ Paris/ Rio de Janeiro/ Nova York/
Dacar, 1990-1991 (videoarte cabines, cor, 42mins.)

PEN Point Percussion: an introduction to the hand-drawn sounds of Norman
McLaren. Montadores: s/d. Direcdo: Norman McLaren. Producdo: Tom Daly e
Norman McLaren (National Film Board/NFB7?); Canada, 1951 (documentario, PB,

6mins.)

PSYCHO. Title Designer: Elaine e Saul Bass. Montador: George Tomasini. Direc&o:
Alfred Hitchcock. Produgdo: Shamley Productions; Estados Unidos, 1960 (longa-
metragem, PB, 109mins.; opening title sequence, PB, 2mins.)

Réfutation de tous les jugements, tant élogieux qu'hostiles, qui ont été jusqu'ici
portés sur le film 'La société du spectacle'. Montadores”': Martine Barraqué e Paul
Griboff. Direcdo: Guy Debord. Producado: Simar Films; Franca, 1975 (filme-ensaio,
cor, 22mins.)

REQUIEM for a Dream. Montador: Jay Rabinowitz. Direcdo: Darren Aronofsky.
Produgéo: Beau Flynn et.al.; Estados Unidos, 2000 (longa-metragem, cor, 102mins.)

S-11 REDUX: (Channel) Surfing the Apocalypse. Montador: Stephen Marshall.
Diregdo: GNN/ Guerrilla News Network. Producao: s/d; Estados Unidos, 2003 (video-
remix, cor, 11mins.)

68 Desde a origem da montagem filmica o papel da mulher é de fundamental importancia — tanto nas
reflexdes criativas quanto na operacionalidade dos maquinarios cinematograficos. Fato que é
apontado junto ao EX#1 quando temos, portanto, a oportunidade de citarmos também outra mulher,
conterrdnea e contemporanea a obra em debate, Esfir (Esther) Schub — A Queda da Dinastia
Romanov (1927; filme-montagem de compilacdo, 90mins.). Ainda sobre a mulher na montagem e
nas artes audiovisuais, vale apontarmos que durante duas turmas distintas (2014.1 e 2015.1) o
desafio extra#2 foi uma relacdo de obras desenvolvidas por Montadoras-Realizadoras Mulheres
(com respectivos trechos selecionados pelos alunos).

69 < http://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/102763 >, postagem s/d.

70 < https://www.nfb.calfilm/pen_point_percussion/ >, s/d; < https://youtu.be/QOvgZv_JWIM >,
postagem 28/04/2008.

71 Dados coletados em: < https://www.pointculture.be/mediatheque/documentaires/refutation-de-

tous-les-jugements-tant-elogieux-qu-hostiles-tw12006 >, postagem s/d.
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SCHNITTSTELLE. Montador: Max Reimann. Direcdo: Harun Farocki e Jan Ralske.
Producao: Musée d'art moderne villeneuve d'Ascq e Harun Farocki Filmproduktion;
Alemanha, 1995 (videos para exposi¢cao em duas telas/ dois canais, cor, 23mins.)

SIX Feet Under. Title Designer: Eric Anderson (Digital Kitchen)”2. Cliente: Home Box
Office (HBO), The Greenblatt Janollari Studio, Actual Size Films e Actual Size
Productions; Estados Unidos, 2001 (opening title sequence, cor, 2mins.)

STRANGER Than Fiction. Title Designer. MK12. Cliente: Columbia Pictures
Corporation, Mandate Pictures, Three Strange Angels, Crick Pictures e Ebeling
Group; Estados Unidos, 2006 (live action c/ track motion, cor, 3mins.)

TECHNOLOGY/Transformation: Wonder Woman. Montagem e diregcdo: Dara
Birnbaum. Producéo: s/d.; Estados Unidos, 1979 (videoarte, cor, 6mins.)

THE CUTTING Edge: the magic of movie editing. Montadores: Daniel Loewenthal e
Tim Tobin. Diregdo: Wendy Apple. Produgdo: TCEP, NHK, Kuleshov shoot e BBC;
Estados Unidos/ Japéao/ Inglaterra, 2004 (documentario, cor, 68mins.)

THE CUT-ups. Montadores: s/d. Direcao: William S. Burroughs e Antony Balch.
Produgdo: Antony Balch; Inglaterra, 1966 (curta-metragem experimental, PB,
19mins.)

THE FILM Before The Film. Montadores: Nora Thos e Damian Pérez. Diregao:
Daniel Wangen e Christian Mahler (Professors’®). Producgao: Berliner Technische
Kunsthochschule, 2013 (video-compilacao, cor, 12mins.)

THE MAN with the Golden Arm. Title Designer: Elaine e Saul Bass. Cliente: Otto
Preminger Films; Estados Unidos, 1955 (opening title sequence, PB, 2mins.)

THE MASHIN of the Christ. Montadores: s/d. Dire¢ao: Negativiand”. Produgao: s/d;
Estados Unidos, 2004 (video-remix/mashup, cor, 5mins.)

UN SPECIALISTE, portrait d'un criminel moderne. Montadora: Audrey Maurion.
Diregéo: Eyal Sivan e Rony Brauman. Produgédo: Momento!, Amythos Productions,
Bremer Institut Film & Fernsehen, France 2 Cinéma, Image Création, Intermedia Arc
Pictures, Lotus Film, Lotus Films, Noga Communications, Radio Télévision Belge
Francophone, WDR, ORF; Franca/ Alemanha, 1999 (filme-ensaio, PB, 128mins.)

72 Dados coletados em: < http://www.artofthetitle.com/title/six-feet-under/ >, postagem 26/12/2012.

73 Dados coletados em: < https://vimeo.com/60964497 >, postagem 03/03/2013.
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VERTIGO. Title Designer. Elaine e Saul Bass. Cliente: Alfred J. Hitchcock
Productions; Estados Unidos, 1958 (opening title sequence, PB/cor, 3mins.)

VIDEOGRAMAS de Uma Revolugdo. Montador: Egon Bunne. Diregdo: Andrei Ujica
e Harun Farocki. Produgcdo: Bremer Institut Film & Fernsehen e Harun Farocki

Filmproduktion; Alemanha, 1992 (filme-ensaio, cor, 106mins.)

Bibliografia da disciplina obrigatéria em Edigdo e Montagem
(revisdo 2014.1 — curso de Cinema e Audiovisual; UFC)

AMIEL, Vincent. Estética da montagem. Lisboa: Texto & Grafia, 2010.
CHANDLER, Gael. Cut by cut: editing your film or video. California: MWP, 2004.

DANCYGER, Ken. Técnicas de edicdo para cinema e video. Sao Paulo:
Campus/Elsevier, 2007.

EISENSTEIN, Sergei. A Forma do Filme. Jorge Zahar: Rio de Janeiro, 2002.
. O Sentido do Filme. Jorge Zahar: Rio de Janeiro, 2002.

LEONE , Eduardo; MOURAO, Maria Dora Genis. Cinema e montagem. Sao Paulo;
Atica, 1993.

MURCH, Walter. Num piscar de olhos. Rio de Janeiro: Zahar, 2004.

RABIGER, Michael. Diregao de cinema: técnicas e estética. Rio de Janeiro: Elsevier,
2007.

74 Dados coletados em: < https://www.negativiland.com/ >; < https://archive.org/details/dom-24507-
themashinofthechrist >, postagem 21/02/2009; < https://youtu.be/EseXUufowr8 >, postagem
18/08/2012.
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