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O que quer o cinema queer?

Entrevista com Bruce LaBruce?

Baga de Bagaceira Souza Campos?
Hanna Claudia Freitas Rodrigues?®

1 Tradugéo do inglés para o portugués da entrevista feita por Baga de Bagaceira Souza Campos, Hanna
Claudia Freitas Rodrigues e Lucas Ribeiro Laudano Nunes. Lucas Ribeiro Laudano Nunes é graduando
em Direito na Universidade Estadual de Feira de Santana e atualmente exerce o cargo de estagiario do
PROCON em Feira de Santana. Tradutor fluente em inglés.

2 Doutorando pelo Programa Multidisciplinar de Pés-Graduagdo em Cultura e Sociedade da Universidade
Federal da Bahia (UFBA). Mestre em Comunicagéao pelo Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo
— Midia e Formatos Narrativos — da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB). Bacharel em
Comunicac¢ao Social com habilitacdo em Jornalismo pela UFRB. Integra o Grupo de Pesquisa Corpo e
Cultura (CNPg/UFRB), desde 2014 na linha de pesquisa Corpo e Expressao. Membro do coletivo
Aguenda de Diversidade Sexual e de Género. Performer e ativista queer.

3 Doutoranda pelo programa de P6s-Graduagdo em Artes da Cena da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). Graduada em Direito pela Faculdade Social da Bahia. Mestra em Comunicagao pelo
Programa de Pés-Graduagéo em Comunicagdo — Midia e Formatos Narrativos - da Universidade Federal
do Recéncavo da Bahia (UFRB). Especializada em Filosofia Contemporanea pela Universidade Estadual
de Feira de Santana (UEFS). Integrante do Nucleo Interdisciplinar de Estudo e Pesquisa em Filosofia
(CNPg/NEF/UEFS), do Grupo de Estudos do Corpo na Filosofia e Psicandlise (GEFIP-UEFS) e do Grupo
de Estudos em Ciéncia Politica “Nenhuma rede € maior do que o mar: rede de sentidos, antagonismo e
ontologia” (UEFS). E performer urbano-intervencionista e atua como arte-educadora no campo da Danca.
Email: hannacfr@gmail.com
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Bruce LaBruce, nascido em Southampton-Ontario, € um diretor de cinema queer

canadense e que busca em sua poética filmica a dendncia de questdes consideradas
tabus para a sociedade e que tratam ndo somente de géneros e sexualidades
dissidentes, mas abordam de forma contundente o fetichismo, o intersticio arte-
pornografia a partir do erotismo de corpos outros. Sua estética (considerada a-estética)
desvela temas como violéncia, prostituicdo, masoquismo, BDSM (bondage, disciplina,
dominagéo, submisséo, etc.), a partir de uma poética que transcende o pornografico ao
embate politico imagético.

Bom e metddico capricorniano, Bruce aderiu ao choque como forma de resgatar

0 que antes era considerado indecente ou inapropriado: o sexual e sensual prazer dos
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corpos excitados em suas pluralidades — o plural do termo j& plural se da pela tentativa
de descrever seu olhar critico sobre a propria ideia de dissidéncia e transgressao,
quando questiona, por exemplo, sobre o reducionismo que unifica 0os movimentos
anarquistas, anti-capitalistas em suas expressfes sexuais (ha inimeras correntes do
feminismo ao invés de “0” feminismo, ou, ha relagdes de poder das mais diversas entre
minorias e suas praticas desobedientes).

Estamos de acordo com o que pensa Bruce sobre, por exemplo, a apropriacao
que fez o patriarcado gay, composto pela elite branca dos homens cis, do movimento
libertario LGBTQIA+, que teve como forga constituinte a subversao da sexualidade e do
desejo em suas singulares possibilidades. Podemos pensar aqui sobre o que diz o autor
Ranciére, ao observar as “presengas sensiveis” (2012: p. 44) que as imagens projetadas
pela obra sugerem como estetizagdo da prépria poténcia politica. Assim, “Elementos
visuais e textuais sdo tomados em conjunto, enlagados uns aos outros nesse conceito.”
(2012: p. 45) e que abrigam nossa descri¢cdo com o intuito de formular explicagdes sem
uma forma definitiva, mas fazendo-as transpassar sua indiscernivel forma, desejo e
projecéo n&o-convencionais.

Sua produgdo € marco do pornoterrorismo contemporaneo, justo por estrear
corpos e desejos marginais ao modelo cis-heterossexual, e ao vendavel mercado do
prazer submisso que é a industria pornografica hegeménica, ainda que os corpos que
utiliza em suas cenas correspondam a um lugar cis, branco e, de certo modo, também
normativo. Essa congruéncia entre sexualidade, corpo e desejo se desmantela diante
de propostas nocauteadoras de fronteiras. O explicito em suas obras mais soam como
intragaveis verdades de uma liberdade sexual tida como abjeta, do que a assimilagao
caricata das fodas padrdo, inventadas pela maquina pornogréafica audiovisual. Judith
Butler (2003), por exemplo, aponta como questdes direcionadas ao sexo-género-desejo
perpetuam como relacionalmente ligadas a um género que satisfaca uma sexualidade
sempre como algo inato ao corpo e como Unica forma de desejo do individuo, quando,
na verdade, aquilo que esta fora dessas regras se pde a confrontar - e, portanto, a
descredibilizar o empenho cis-heteronormativo nas formas das imagens.

Como cineasta, Bruce LaBruce produziu diversos filmes, entre longas, curtas,
videoartes e videoperformance, com destaque para Raspberry Reich (2004), The
Misandriasts (2017), No Skin off My Ass (1993), Slam! (1992), dentre outros. Bruce é
ainda fotografo e escritor, e trabalha nas vertentes multifacetarias da producéo
cinematografica queer um engajamento artistico que desnuda estranhamentos por uma
desautomatizacdo do desejo em seus sistemas binarios aprisionados sob a forma do

“normal”’. Assim sendo, essa entrevista parte de desejos outros, de possibilidades de
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estranhamento e apanhamento do que quer ou pretende o0 cinema queer nas suas mais

variadas formas de questionar.

Para comecar, gostariamos de saber quem é Bruce LaBruce?

Bruce LaBruce (BLB): Essa é uma pergunta que venho me fazendo desde que o
inventei! Bruce LaBruce € uma persona que eu criei nos anos 80 como espetaculo (no
sentido situacionista da palavra), como uma peca de propaganda, como uma construcao
para sustentar o mundo para que as pessoas imitem, ofendam e adorem. (Isso foi, é
claro, antes que todo mundo comecasse a fazé-lo na internet e nas midias sociais).
Bruce LaBruce era meu nome de guerra, um pseuddnimo adotado ndo apenas para
aumentar o glamour, mas também para evitar a lei! (Meus fanzines, filmes e fotografias
pornograficos eram rotineiramente parados na fronteira, confiscados pela alfandega,
encaminhados pelos laboratérios a policia, que rotulava meu trabalho como sedicioso,
obsceno e criminoso). Bruce LaBruce era uma projec¢éo - de minhas fantasias, de minha
politica radical, de meus desejos reprimidos - um fantasma que me possuia sob o
disfarce de um pornografo que transa demais, bebedor, bicha vagabunda e agitador

revolucionario.

Em A interpretacdo das culturas (1973), o autor Clifford Geertz afirma que a cultura
€ uma teia de significados que o préprio homem teceu. Entédo, o que ha de Bruce
LaBruce nos seus filmes? Vocé teceu os seus proprios significados abordando
suas mais intimas experiéncias e projetando-as na tela?

BLB: Eu ndo apenas projetei minhas experiéncias intimas na tela, mas também as
interpretei literalmente na tela! Muito antes de todos e suas maes comecarem a atuar
sexualmente em telas pequenas, na internet e nas midias sociais, eu comecei a fazer
pornografia ingénua, estrelando eu mesmo, projetada em telas publicas grandes. Eu agi

em meus proprios filmes sexualmente explicitos porque 1) eu sabia que iria aparecer

ANO 9. N. 2 — REBECA 18 | JULHO - DEZEMBRO 2020

314



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

para trabalhar e ndo podia pagar mais ninguém para fazé-lo, 2) nunca pedi a ninguém
para fazer algo na tela que néo faria eu mesmo, e 3) me libertar da minha prépria
repressédo sexual. (Criado em uma fazenda nos anos setenta, fui incansavelmente vitima
de bullying por minha aparéncia e manifestagdo homossexual, ndo sai do armario até
estar na universidade e nao perdi a virgindade até os 22 anos). Nem agora, nem nunca
fui exibicionista sexual. Eu sou inibicionista. Meus filmes, mesmo 0s que eu pratiquei
atos sexuais em mim mesmo, sempre foram SOBRE minhas inibicdes, SOBRE minha
ambivaléncia em relac@o a pornografia, SOBRE meu constrangimento e ingenuidade
em relacdo a sexualidade. No comecgo, nos anos oitenta, gravei ingenuamente cenas
pornds para meu primeiro longa-metragem No Skin Off My Ass, sem pensar que
acabaria alcangando uma audiéncia ndo apenas além do underground, mas também
internacionalmente em festivais de cinema de alto nivel. Tinhamos sido tao timidos
quanto a isso que vesti meu namorado como um skinhead, coloquei a camera rolando a
filmagem para que ndo houvesse ninguém operando, ninguém na sala exceto nés, e fiz
a cena com um fantasma atras da cAmera! Também desenvolvi uma série de técnicas
de distanciamento para tornar o publico autoconsciente da maneira como assistia
pornografia e de sua mecénica. Era um tipo de auto-imunidade do espetaculo da
intimidade. Depois do meu terceiro longa-metragem, Hustler White, eu quase
praticamente me aposentei da tela e me escondi atrds da camera, mas meus filmes
sempre permaneceram pessoais e intimos. Sé compartilho detalhes intimos e
autobiograficos quando mediados pela expresséo cinematogréafica. Meu nacleo, meu eu
interior, permanece bastante particular. Ndo sou do tipo que compartilha demais - nem
publico - os detalhes pessoais da minha vida, por exemplo, has midias sociais. A maioria
das pessoas perdeu a arte do mistério e o valor da subexposi¢do. Todo mundo é
emocionalmente promiscuo agora, reduzindo lutas e tragédias pessoais a alimentacao

diaria de feed de noticias.
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Na sua vinda ao Brasil, em 2015, quais proximidades e distanciamentos pdde

observar da producéo de arte LGBTQIA+ no pais? Podemos falar em um cinema
queer brasileiro? A que ponto estaria ele emancipado de uma estética europeia,
norte-americana, hollywoodianesca?

BLB: Viajei para a América do Sul para exibir meus filmes muito antes de 2015. Mostrei
meus filmes no Brasil e na Argentina nos anos 90. Mas acho problematico reunir a
estética europeia e norte-americana/hollywoodiana. A estética cinematogréafica europeia
€ muito diferente da dos EUA/Canada, e na Europa existem muitos conjuntos diferentes
de praticas estéticas. A estética da Espanha e de Portugal obviamente tem uma forte
conexao com a estética sul-americana, problematizada pelo colonialismo. Minha estética
a principio tinha mais em comum com o underground e a vanguarda, uma pratica de
algumas maneiras que compartilha a estética universal além das fronteiras. Mas direi
que sinto uma afinidade particular com as culturas latino-americanas, e meus filmes

parecem ser apreciados pelo publico latino-americano, especialmente, mas nao
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exclusivamente, pelos queer latino-americanos. Além da sexualidade mais aberta e
franca da cultura, também me sinto atraido pela estética e politica dos movimentos de
esquerda revolucionarios. (A propésito, eu fui casado com um cubano por 12 anos, um
homem incrivel que viveu a revolugdo cubana e me ensinou muitas coisas - ele também
era um padre de santeria!). Em termos queer, muitas vezes me vejo convidado por
festivais e organiza¢des LGBTQI que sdo mais nascentes e emergentes em termos de
direitos e liberdades sexuais e civis, para que haja sempre um espirito revolucionério
presente. Recentemente, viajei para festivais queer na Coldémbia, Peru e Chile, e foi
muito revigorante e inspirador observar o espirito revolucionario queer em agéo, ainda
mais underground, militante e subversivo! Nos EUA e no Canada, a assimilacao gay
reprimiu amplamente o verdadeiro impulso da estética e politica sexualmente
revolucionarias da era da Libertagdo Gay. Suas raizes radicais marxistas,
anticapitalistas foram totalmente sublimadas na busca de normalidade, aceitagdo e
tolerancia. Em um ambiente mais revolucionario, como nas cenas queer sul-americanas
e em seu cinema, considero o estilo e a estética mais essenciais, mais imaginativos e

mais integrados de maneira vital ao ativismo politico.

Seus filmes retratam os conflitos e dilemas do universo gay [queer], abordando
sensualidade, desejo, voyeurismo etc. Como vocé definiria a estética de suas
producdes? Vocé acredita, por exemplo, que o caminho da revolugdo é o que
apresenta em The Raspberry Reich (2004) e depois reafirma com The Misandrists
(2017)?

BLB: Como um jovem punk, sempre fui fascinado por aquelas pessoas que agiam
violentamente contra as normas, costumes e convengfes da sociedade, sejam
skinheads, serial killers, revolucionarios politicos, pequenos criminosos ou profissionais
do sexo e pornografos. Meus filmes séo, de certo modo, um compéndio de fixacdes e
fetichizagOes dessas figuras. A imagem do skinhead, a cabecga raspada, em si mesma,
€ uma repreensdo da sociedade convencional, percorre meu trabalho, de uma forma
altamente estética e fetichizada. O mesmo vale para insurgentes politicos e
revolucionarios, traficantes e estrelas pornd. Seguindo minha sugestdo de um dos
mestres, Jean Genet, sempre apoio MOMENTOS revolucionarios na histéria e na
cultura, mas os abandono quando se tornam cooptados, assimilados ou
institucionalizados. Seguindo minha sugestédo de outro mestre, Pasolini, tento abracar
todas as ambivaléncias, paradoxos e contradicdes inerentes a intersecdo de, por
exemplo, espiritualidade e carnalidade, ou pratica religiosa e politica revolucionaria de
esquerda (no caso de Pasolini, um abraco simultaneo ao catolicismo e marxismo), ou

mesmo homossexualidade e fascismo. Somente o homossexual é capaz de sustentar
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essas dialéticas aparentemente irreconcilidveis. Meus filmes s@o movidos tanto pelo
desejo quanto pelo romantismo, e também pela crenga de que energia criativa e sexual
sdo uma Unica e mesma coisa. Um dos meus motivos recorrentes € a intersegdo entre
éxtase religioso e sexual. Eu também acredito que todo fetiche sexual € uma expressao
de reveréncia e devocgdo espiritual. Para mim, todos os porndgrafos séo artistas, e todos
0s homossexuais sdo criminosos e revolucionarios, isto ¢, em um mundo ideal! Como
um romantico sem esperanca (e, estranhamente, como um otimista!), me reconciliei com
o fato de que todas as revolugbes estdo fadadas ao fracasso. Mas quando uma

revolugdo falha, sempre h& outra para substituir.
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Com a ideia de “familia tradicional” e de uma sociedade cada vez mais pautada no
conservadorismo, quais mudancas sociais, ao seu ver, sdo promovidas diante das
tematicas que aborda? E como vocé avalia os impactos dessa narrativa no
contexto social atual de politicas anti-democraticas, anti-minorias?

BLB: Meu amigo e professor, o falecido Robin Wood, um critico de cinema gay / marxista
/ feminista de renome internacional, que me orientou na universidade, tinha uma regra
de ouro: questione a autoridade! (Incluindo a dele!). Isso implicava questionar
convencdes sociais, estéticas e formais, incluindo, é claro, as cinematogréficas! Minha
politica permaneceu essencialmente a mesma - € a cultura que ele mudou, que se tornou
exponencialmente mais conservadora nesses tempos de regressdo, o que, em minha
opinido, torna meu trabalho ainda mais relevante e necessario. Infelizmente, 0 mesmo
pode ser dito da maioria das subculturas, especialmente os gays, que ndo estdo mais
interessados em nenhum tipo de revolugdo, sexual ou ndo, apenas em reforma,
capitulacdo e repressdo excedente! (Ndo ha mais consciéncia de classe, em grande
parte porque de fato, ndo existem mais classes!). Meus filmes sempre véo de encontro
a sociedade, que é uma expressao do direito e privilégio inerentes ao homossexual,
agora tdo casualmente gasto por tantos. Nos meus filmes posteriores, as convengdes
da cultura sdo completamente questionadas. Em Gerontophilia, o fetiche sexual por
idosos evidenciado pelo personagem adolescente, Lake, rompe toda uma série de
convengdes e suposicdes. Seu relacionamento desafia uma variedade de tabus,
incluindo sexo e amor inter-raciais e entre geragdes diferentes, além de questionar o que
constitui ideais de beleza e atratividade sexual. Sua namorada o considera um
revolucionario sexual e um santo, outra aparente contradicao facilmente reconciliada em
meus filmes. Em The Misandrists, a célula separatista lésbica radical se retirou
completamente das restricbes da sociedade, se isolando em uma familia onde o amor
livre e o poliamor sexual de Sappho sado incentivados. Mas mesmo nesses microcosmos
utépicos persistem hierarquias e tendéncias autoritarias. Dois outros temas que se
repetem ao longo do meu trabalho: os professores ou lideres que néo praticam o que
pregam e os oprimidos se tornando os opressores! No meu novo filme, ainda a ser
lancado, Saint-Narcisse, um dos gémeos da histéria foi criado em um mosteiro
masculino, igualmente removido das normas da sociedade (os monges todos tém
cabecgas raspadas - skinheads!). Mas os tabus sexuais quebrados levam a uma
realidade muito sombria, persistente na Igreja Catélica. Por fim, o filme trata de quebrar
um dos tabus sociais mais basicos: o incesto. (Ou, neste caso, incesto gémeo!). Entéo,

como vocé pode ver, ndo faltam temas que subvertem o status quo!
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A singularidade do cinema queer, especificamente aquele produzido por vocé,
irrompe como producdo outra de sentido e de imaginario daquilo que o
audiovisual elucubra ser o desejo, o prazer, aliberdade sexual. Sabemos ser a sua
poética um afronte nas disputas semidticas e narrativas do movimento gay e
feminista em sua expressdo anarco-sexual, principalmente quando, mesmo se
utilizando de elementos consolidados pelo género pornogréfico - como a
explicitacdo sexual, a ultrarrealidade da cena, o ato nu e cru sem pudores —
ultrapassa o logotipo hegemdnico e plastificado do mercado de imagens
pornograficas. Mesmo sabendo ser a genialidade e originalidade propriedades
indigestas, nossos questionamentos sdo: como tornar acessiveis imagens e
debates tidos como intragaveis? Como acessar um publico, para além dos
LGBTQIA+, j& cooptado pela docilizagdo massiva do gosto sexual normativo?
Como uma estética do choque negocia e desagua nas classes subalternizadas,
sendo ela essencialmente insubmissa?

BLB: J4 me disseram vérias vezes no passado que tenho uma ma reputacdo na
industria pornd, o que me encanta sem fim! Essa honra deriva do fato de eu também
questionar as convengdes da pornografia em si, que, embora “expressem um principio
inerentemente hostil aos regulamentos da sociedade”, como declara a Big Mother em
The Misandrists, podem ser extremamente problematicas em termos de politica sexual
e de género. A pornografia € uma busca criativa, e considero todos os pornégrafos como
artistas, bons ou ruins, mas também € um espaco ludico escuro e perigoso, no qual
fantasias estranhas e politicamente incorretas, geralmente envolvendo estupro, fetiches
raciais e extrema objetificacdo, dominacdo e submissdo, sdo comuns. Também pode
ser um meio muito convencional em termos estéticos e formais. Portanto, embora eu
considere as estrelas da pornografia e as trabalhadoras do comércio sexual entre os
ultimos radicais sexuais da politica e estética da era da libertagado, a “autoridade” da
industria ainda deve ser questionada e contestada. A medida que as culturas autoritarias
se tornam ascendentes no mundo, a imaginagéo pornogréfica reflete essas tendéncias
em termos de fetiche e extremismo sexual, um fendmeno que sempre me intrigou. Com
0 advento da pornografia alternativa e mais independente, democratizada pelo facil
acesso a tecnologia de video e distribuicdo através da midia social, as convengdes
sexuais dentro e fora da industria da pornografia se tornam menos monoliticas e
padronizadas. Meu trabalho tem sido muitas vezes levar as imagens sexuais e
pornogréficas a extremos, mas de alguma forma ainda mantendo um certo humanismo,
romantismo ou mesmo senso de humor, além de uma dimenséo poética e estética. Tudo
isso contribui para uma certa acessibilidade que meus filmes parecem ter, passando

para diferentes “eleitorados”. Meus filmes Hustler White e Skin Flick contém cenas de
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estupro coletivo com carga racial, mas sao apresentadas em uma complexa matriz de
convencdes e fantasias pornogréficas, critica politica, ironia e estética de vanguarda. O
objetivo de fazer cinema de choque, no entanto, é ser, ao mesmo tempo, digerivel e
acessivel - provocar, mas também excitar, assustar, incitar e divertir. Também acredito
firmemente no valor do choque e no choque por si s6, como um meio de sacudir as
pessoas de sua complacéncia e seguranga. Fiz intervengdes no territério de filmes de
género / terror / gore com Otto, L.A. Zombie e The Misandrists, a fim de alcancar publicos
alternativos e ndo gays, e os orcamentos dos meus filmes continuam a crescer. Entao,
eu quero estar acessivel, mas ainda uso estratégias e imagens mais consistentes com

praticas experimentais e de vanguarda, que também s&o essenciais.
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Quais as referéncias que vocé carrega em sua producdo filmica? Poderia nos
contar um pouco sobre o processo de pesquisa, concepcdo teérico-filoséfica,
inspirac8es artisticas, produgdo e execugcdo de suas obras e como vocé vé os
seus feitos e processos contribuindo para o campo teérico, analitico e, sobretudo,
politico de atuac&o?

BLB: Como alguém que frequentou a universidade nos anos oitenta durante o auge do
pensamento e da semidtica pds-moderna e pds-estruturalista - embora meus principais
mentores defendessem a politica mais fundamentada em intervengBes sociais e
politicas diretas - talvez tenha inevitavelmente cultivado uma estética hiper-referencial e
pos-moderna que é tanto influenciada por Barthes, Metz e Wollen quanto Marcuse,
Brecht e Robin Wood. Meus filmes sdo caracterizados por vérias estratégias de técnicas
de détournement, bricolagem e distanciacdo. Meus filmes muitas vezes tornam os
espectadores autoconscientes sobre seu préprio voyeurismo, ou sobre o0 modo como
consomem pornografia, sobre seu olhar ou sua subjetividade potencialmente
problematica em relacdo ao objeto de desejo e de sua propria cumplicidade. Meus
primeiros curtas-metragens e longas-metragens eram meio ad hoc, filmavam meus
amigos espontaneamente ou filmavam coisas na TV, usando imagens encontradas, etc.
Entdo eu modelava narrativas fragmentadas na edi¢éo, criando histérias onde nao havia,
adicionando musica e narracdo fora de sincronia para moldar minhas dissertacdes. Eu
mostrei meus primeiros trabalhos com super 8 em clubes underground e bares gays
alternativos e espacos de arte, usando um projetor super 8 com 0 som tocando
separadamente em fita cassete. (O som comecgaria em um ponto ligeiramente diferente
para cada projecdo, alterando sutiimente a experiéncia e criando significados
diferentes). E claro que esses locais eram geralmente estranhos e politicos em sua
programacéo, e considerei meu uso da pornografia gay como um gesto politico e de
provocacao (Eu sempre me considerei mais um agitador e provocador do que um
intelectual ou ativista). Também mostrei trabalhos queer em locais punks para desafiar
a convencionalidade sexual de certos punks e skinheads, movimentos que poderiam ser
bastante sexistas e homofobicos. Esse método de filmagem permaneceu comigo ao
longo da minha carreira. Criar novos significados na edicdo através de justaposi¢des
estranhas e moldar a narrativa na edi¢éo ainda é central para o meu processo. Eu ainda
faco também mais filmes experimentais e pornograficos, além de filmes narrativos mais
convencionais. E uma estratégia final que continuo a usar € o queering dos textos -
roubando cenas, didlogos e musicas de outros filmes, para trazer a tona o subtexto
homossexual latente ou para corrompé-los e recupera-los como novos textos queer
radicais. Meu primeiro longa-metragem, No Skin Off My Ass, por exemplo, foi um remake

de That Cold Day in the Park, de Robert Altman, um filme que desconstruiu o original,
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escrito por um autor gay, Richard Miles, reduzindo os aspectos homossexuais e de
acampamento ao subtexto vago. Minha versao reviveu os elementos homossexuais e
de campo do romance, transpondo-os para uma harrativa queer punk, envolvendo a
relacdo de amor entre um skinhead neo-nazista e um cabeleireiro gay! (Em uma exibi¢do

em Los Angeles, Richard Miles me assinou uma cépia de seu romance com a inscricao

“vocé acertou”, mas devo confessar que também amo a verséo Altman!).

Se estamos falando de narrativas e disputas no campo das imagens em
movimento que denunciam a hegemonia, nao s6 do modelo normativo sexual e
relacional, mas também do proprio movimento revolucionario dissidente, seus
filmes sdo pensados pelo viés politico de representatividade? Como vocé analisa
a minuciosa nuance entre a necessidade da representacdo como uma
democratizagdo estética e a representacdo como artificio contraditorio ao carater

experimental que renuncia o corpo axiomatizado em demarcacgdées fixas?
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BLB: N&o sei se entendi a pergunta. Como ja observei em outros lugares, considero-me
um académico em recuperacdo. Embora eu tenha completado o mestrado em Teoria
Cinematografica e Pensamento Social e Politico no final dos anos 80, fiquei
completamente alienado e desencantado com a academia, em grande parte porque
encontrei muitos académicos que criticaram configuragBes sociais, econémicas e
sexuais, como familia nuclear, monogamia, capitalismo, heteronormatividade, entre
outros - mas depois ndo praticavam o que pregavam em suas vidas diarias. Dito isto,
farei uma rachadura na sua pergunta, embora minha compreenséo do jargdo académico
de alto nivel esteja enferrujada na melhor das hipéteses! (Talvez a tradugao também
seja um pouco complicada.) Acho que o que vocé esta perguntando é como meus filmes
sustentam uma critica ndo apenas da ordem dominante e de seu sistema de convengdes
- sociais, sexuais, estéticas, formais - mas também de forma critica simultanea dos
movimentos radicais e da alteridade que se opde a essas convengdes opressivas.
Certamente, meus filmes sempre desafiaram a politica de identidade - por exemplo,
definir papéis sexuais e género ndo como algo fixo e imutavel, mas sim algo mais fluido
e flexivel. Mas a politica de identidade a esquerda se tornou téo téxica, dogmatica,
doutrinaria e divisiva que o discurso aberto e o pensamento dialético se tornaram dificeis,
se ndo impossiveis. O problema do autoritarismo ascendente e do ativismo politico de
extrema-direita a direita - vamos chamé-lo de neofascismo - foi respondido pelo
problema da politica de identidade intransigente, corre¢éo politica e policiamento moral
- 0 policiamento da linguagem e do desejo - a esquerda - vamos chamar de neo-
stalinismo. Deixe-me dar alguns exemplos de como meu trabalho abordou esse dilema.
No meu filme pornd neonazista, Skin Flick (a verséo hardcore é chamada Skin Gang),
um grupo de neonazistas de extrema-direita invade a casa de um casal burgués inter-
racial gay (um preto, um branco) e os aterroriza sexualmente. Somente a descricdo do
enredo desafia automaticamente todos os tipos de nogdes de corregcao politica e
representagdo em geral, especialmente quando vocé considera que também é um filme
pornd! A representagdo do casal inter-racial parece, a principio, perfeita e politicamente
progressista do lado de fora, mas, sob uma inspegao mais minuciosa, é profundamente
falha. O relacionamento entre eles é inauténtico, caracterizado por mentiras e enganos.
Seu apartamento é repleto de representacdes de diversidade cultural - arte africana,
sushi, livros de mesa do Mapplethorpe -, mas eles meramente indicam um ato de
apropriacdo cultural, significantemente vazios de diversidade e alteridade, fetiches e
totens pos-coloniais. O casal assume o0s papéis gays convencionais de cima a baixo,
mas realiza “homonormatividade” como um simulacro de normalidade heterossexual,

como € a predilecdo do homossexual assimilado, fingindo ser monogamico, mas
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fazendo sexo com outros homens nas costas um do outro. Por outro lado, os skinheads
neonazistas sdo retratados como auténticos rapazes da classe trabalhadora, mais
honestos e diretos, leais um ao outro e sexualmente fluidos. Um deles tem uma
namorada, mas ela também é fodida por seus companheiros skinheads. Eles também
sdo sexualmente livres um com o outro, mas néo se identificam como homossexuais.
Mas ainda sao bandidos e racistas violentos. Essa representacao politicamente incorreta
deixa o espectador desconfortavel, dividindo ou interrompendo qualquer identificagdo
facil com os personagens e colocando em questdo suposi¢cdes sobre raga, classe e
género. O estupro coletivo do membro negro do casal gay complica infinitamente a
situagdo, aumentando as questdes de equacdo das fantasias de estupro baseado na
raca e sua representacdo no pornd, no¢les politicas e sexuais de dominacdo e
submissao inscritas politica e sexualmente, a problematica relagdo histérica entre
homossexualidade e fascismo, etc. Da mesma forma, nos meus filmes The Raspberry
Reich e The Misandrists, o espectador é incentivado a se identificar com a politica dos
revolucionarios/terroristas de extrema-esquerda, mas os filmes também funcionam
como uma critica de certos aspectos de extremismo esquerdista. Os filmes conseguem
apoiar e abragcar simultaneamente as crencas anticapitalistas e sexualmente
revolucionarias dos extremistas e (acho que afetuosamente) apontar todas as suas
contradi¢cdes e paradoxos. Nao ha divisdo simplista em meus filmes entre esquerda e
direita; de fato, em suas encarnagdes mais extremas, eles se tornam um e 0 mesmo!
Também ndo ha uma divisdo facil entre géneros ou papéis sexuais. Estou mais
interessado na arbitrariedade, ambivaléncias e paradoxos inerentes a essas
identidades. Eu nem me identifico mais com a esquerda, preferindo me referir a mim
como um “pragmatista radical”. E por isso que sou considerado um “gay ruim”. Ndo tenho

certeza se isso responde a sua pergunta!
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Estariam as producg8es cinematdgraficas e midiaticas, no geral, fomentando o
cinema queer ou vocé percebe uma apropriagdo das pautas emergentes pelas
grandes midias? Até que ponto a adesdo das produgdes independentes e
alternativas aos financiamentos e grandes centros da indUstria audiovisual nos
tem sido Uteis? Estamos avangando o debate ao alcangar grupos sociais, antes
inacessiveis, ou estamos apenas alugando a nossa luta por igualdade e liberdade
para que nossos algozes com ela lucrem?

BLB: Sempre houve um debate sobre a eficacia de combater o estabelecimento e as
instituicbes patriarcais de fora do sistema ou de dentro. Como pragmatico radical, digo
por que ndo fazer as duas coisas? Faco meus filmes queer experimentais e filmes
pornograficos independentes como uma maneira de me expressar livremente fora das
restricdes da producgado convencional e dos modos capitalistas de producao, distribuicao
e exibicdo, mas também faco filmes com orgamento um pouco maior, que operam
melhor dentro desses modos de producdo, usando métodos mais convencionais de
elenco, estilo de camera, técnicas narrativas e intervencdes em géneros populares.
Atualmente, um cineasta deve ser agil e aberto a uma variedade de proposi¢des e
plataformas. Mas ha risco na ideia de fazer “um filme para mim, um filme para eles”,
como algumas pessoas descrevem. Se vocé acha que pode mudar o sistema por dentro,
esta doido. Vocé tera sorte se conseguir a mais suave das reformas. Mas cuidado: uma

vez que vocé faz parte do sistema, geralmente ndo ha uma saida facil!
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Bruce, sobre o cenario atual de confinamento a que estamos submetidos - pelo
menos a parcela que pode recorrer a este direito e que, no caso brasileiro, é ainda
uma minoria quantitativa - por conta da crise mundial provocada pelo COVID-19,
nos atravessa o questionamento: a que caminhos esses novos modos de relagao
virtualizados, esse isolamento espetacularizado, essa libido projetada em likes,
esse desejo acorp6reo podem nos levar? Estamos neste momento de voraz
soliddo salvos pela conexdo wi-fi, ou ela, ao contrario, nos desconecta de um
desejo imanente de uma corporalidade ja fragmentada? O que o sexual, enquanto
forca criativa, poténcia emancipatéria, tem a nos ensinar neste brochante
momento de crise sanitaria, econdmica, politica e (a mais irreversivel delas)
existencial?

BLB: A pandemia atual e o isolamento que ela gerou podem ser vistos, simbdlica ou
literalmente, como a materializagcdo de uma neurose que vem desenvolvendo ha algum
tempo, quase como uma realizac@o bizarra de desejos, algo dormente que comecgou
com o surgimento da tecnologia. O isolamento e a alienagdo do corpo ja comegaram
com a tecnologia, os computadores, a ascensdo das midias sociais, a
sobredeterminacao do setor de entretenimento, a preponderancia da midia, os ciclos de
noticias de vinte e quatro horas, a onipresenca da TV a cabo, o0 vicio na televisao,
compulséo, overdose de entretenimento corporativo, videogame, realidade virtual, etc.
A ideia do corpo esta desaparecendo, atrofiando. As novas geragfes ndo séo voltadas
para contato fisico, empatia ou até amor. O narcisismo se tornou a consciéncia padrao.
O corpo masculino gay é inflado, inflado, exagerado, uma formacao de reacédo contra
seu desaparecimento final. O desejo é cada vez mais projetado em partes do corpo, um
fetiche pelo corpo exagerado, a bunda, p6s-humano, desprendido do apego emocional.
O desejo sexual agora € esquizofrénico. Por um lado, hd uma extrema indulgéncia na
identidade, os impulsos sexuais primordiais, a explosdo da pornografia e,
especialmente, da pornografia pessoal - as pessoas postam fotos nuas on-line,
compartilham fotos de pénis, a exposi¢cdo das bundas, videos para se masturbar,
Chaturbate, Onlyfans. Por outro lado, ha um novo puritanismo sexual, uma reacgao contra
a pornografia, o policiamento e a vergonha do desejo, propriedade e paranoia sobre o
contato corporal, o medo de ser rotulado como um pervertido, mesmo por olhar para
alguém, o que é considerado inadequado e de maneira sexualizada. De um lado, vemos
celebridades e icones da moda adotando como padréo o estilo da prostituta ou stripper
de rua e, do outro, h4 um retorno aos valores familiares conservadores da monogamia
e da santidade religiosa (pense em Beyoncé e J-Lo, as novas modelos sexualmente
conservadoras). No mundo gay, vemos o surgimento de orgias sexuais, Sexo quimico

por um lado, e 0 movimento assimilacionista e conservador em diregdo a monogamia e
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instituicbes conservadoras, como igreja, casamento, forgcas armadas e patriotismo por
outro. Mas o desejo primordial que envolve todos agora € o narcisismo. O desejo ja foi
uma experiéncia comunitaria - pornografia e filmes em geral se comunicavam, a emogao
cinética, o vinculo de compartilhar a experiéncia sexual. Mas as telas de cinema se
tornaram cada vez menores, finalmente reduzidas ao smartphone, um desejo
completamente onanista e auto-absorvido. E um retorno ao estado infantil, o Gtero, um
“espaco seguro”, distanciado do mundo corporal. Sartre disse uma vez: “o inferno séao

os outros”. Agora o inferno € vocé mesmo.
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