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Resumo

Nesta entrevista, o multiartista guineense-portugués Welket Bungué fala sobre
afrodidsporas, transitos, novos espacos de poder, (neo)colonialismos, novas fronteiras
fisicas e culturais, corpos marginalizados e politicos, escolhas estéticas, perspectivas
globalizantes e, claro, cinema. Chamam atencéo os conceitos de autorrepresentagdo e
corpos periféricos propostos pelo autor, relacionados com suas experiéncias nos
diversos lugares por onde passou e morou (Guiné-Bissau, Portugal, Brasil, Cabo Verde,
Franga, Alemanha). Welket propde uma desconstrugdo da ideia de “periférico” e de
“autorrepresentagéo”, indicando que o sujeito periférico tem a capacidade de transitar
por diversos espagos e perceber diferentes perspectivas em um mesmo contexto; e a
autorrepresentagdo como uma atitude civica e artistica diante do mundo.
Palavras-chave: cinema; corpos periféricos; autorrepresentacéo; afrodiaspora.

Abstract

In this interview, the Guinean-Portuguese multiartist Welket Bungué talks about
afrodiasporas, transits, new spaces of power, (neo)colonialisms, new physical and
cultural borders, marginalized and political bodies, aesthetic choices, globalizing
perspectives, and, of course, cinema. The concepts of self-representation and peripheral
bodies proposed by the author call attention, as they are related to his experiences in
several places he visited and lived (Guinea-Bissau, Portugal, Brazil, Cape Verde, France,
Germany). Welket proposes a deconstruction of the ideas of “peripheral” and “self-
representation”, pointing out that the peripheral subject has the ability to move through
different spaces and perceive different perspectives in the same context; and self-
representation as a civic and artistic attitude towards the world.

Keywords: cinema; peripheral bodies; self-representation; afrodiaspora.
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Nascido na Guiné-Bissau, em 1988, Welket Bungué é um realizador multiplo.
Sua filmografia € marcada ndo s6 por sua atuacdo transdisciplinar como diretor,
roteirista, produtor, ator e editor, mas pela aplicacdo na préatica do que ele chama de
“cinema de autorrepresentacéo”. Ao longo desta conversa, o artista, que se considera
guineense-portugués, ja tendo vivido no Brasil e hoje residente na Alemanha, nos sugere
pensar sobre o termo "periférico" a partir de uma perspectiva ativa do corpo realizador e
através de suas experiéncias de deslocamentos mundo afora. Bungué se mostra
consciente de viver entre bordas ao mesmo tempo que desafia seus limites e propde
novos caminhos através de um cinema, em suas proprias palavras, disruptivo e
irreverente.

O convite para essa entrevista surgiu a partir da ocasido em que o artista, na
contramdo do que se costuma fazer dentro da l6gica de distribuicdo no cinema,
disponibilizou gratuitamente, no YouTube, 15 dos seus filmes em que atua como diretor
e/ou ator®. Vimos entdo a oportunidade de imersdo em uma obra complexa,
contemporanea e autoconsciente de um autor que literalmente se envolve em todos os
aspectos estilisticos e de producédo dos seus filmes, nos provocando a sair do lugar
comum do que poderiamos chamar de autorrepresentacdo. Em meio a constantes
discussdes em torno das contradigBes e limites dos cinemas hegemdnicos, seus modos
de fazer e suas estratégias para alcancar audiéncias massivas, Welket Bungué desloca
0 nosso olhar para um pensamento sobre um cinema feito por sujeitos que circulam,
sujeitos que se entendem a partir de um corpo periferizado e que, portanto, fazem
cinema com uma linguagem que lhes é prépria. Assim, Welket prop&e um deslocamento
do conceito de “periférico”, apontando a autorrepresentagdo como uma atitude civica e
artistica perante o mundo e como proposta de (des)construcdo de histérias,
(pré)conceitos e estéticas, buscando promover mudltiplas possibilidades de
(re)interpretacdes artisticas, politicas, conceituais e culturais.

Welket Bungué é licenciado em Teatro no ramo de Atores (ESTC/Lisboa, 2009-
2012) e pos-graduado em Performance (UniRio/RJ, 2012-2013). E Membro Permanente
da Academia Portuguesa de Cinema desde 2015, e da Deutsche Filmakademie desde
2020. Seu Ultimo trabalho como ator foi como o protagonista do filme Berlin
Alexanderplatz (competicdo internacional na Berlinale 2020), realizado por Burhan
Qurbani. Sua interpretacéo Ihe valeu uma indicagéo ao Urso de Prata e uma nomeacao
como Melhor Ator Principal no prémio LOLA da Academia Alema de Cinema (Deutscher
Filmpreis). Welket assinou a curadoria do Afrotela 2019, em Portugal, a convite de Carla
Fernandes (Afrolis — Associacao Cultural), e, em 2020, assumiu a curadoria de curtas-

4 Os filmes esto disponiveis em: https:/bit.ly/playlist_welket.
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metragens de realizadores afrodescendentes para o Young South Film Festival
(Portugal), com filmes do Brasil, Cabo Verde e Sdo Tomé e Principe.

A entrevista com Welket Bungué foi realizada no dia 04 de julho de 2020. Ele
em Marselha/Franca e nés em Salvador/Brasil - um encontro transmitido ao vivo® e com
participagdo do publico, promovido no ambito do Cine Africa | Em Casa, cineclube
coordenado pelas autoras desta entrevista, cujo objetivo é difundir a producéo
audiovisual realizada por cineastas africanos(as) na Africa e na diaspora. O projeto é
vinculado & Mostra de Cinemas Africanos e desde maio de 2020 acontece
semanalmente em formato digital, com exibi¢ao de filmes e discussdes com convidados.

Esta conversa, que contou com a colaboragdo do publico do Cine Africa
presente na ocasido, antecipa o trabalho intelectual de Bungué em torno do “cinema de
autorrepresentacdo”, sobre o qual ele atualmente escreve e que em breve deve ser
publicado em livro. A coeréncia com a qual constréi uma reflexdo em torno do seu fazer
artistico e de todas as dimens8es do seu trabalho nos inspira a pensar o cinema e a

propria arte com mais ousadia, coragem e responsabilidade.

Jusciele Oliveira (JO): Vocé nasceu em Xitole na Guiné-Bissau, morou em
Portugal, Brasil e Alemanha, ja filmou em Lisboa, Rio de Janeiro, Cabo Verde e
Bissau. Como estes deslocamentos, migracfes e transitos estdo presentes ou
representados nos seus filmes?

Welket Bungué (WB): Eu nasci em Guiné-Bissau em 1988, depois com trés anos de
idade fui para Portugal, onde vivi até os 24 anos. A partir de 2012, comecei a ir mais
regularmente para o Brasil a partir do momento que estudei la, na Unirio. Essa minha
trajetéria, esse compasso de criagdo e desenvolvimento artistico foi muito motivado
pelas viagens que fui fazendo e pelas experiéncias que me proporcionaram, 0 que se
tornou determinante para a minha filmografia. Nesse sentido, meus filmes vislumbram
uma perspectiva globalizante mais do que propriamente um olhar que tenha como base
aquilo que é a minha realidade — no sentido determinante — tendo em conta a minha raiz
portuguesa ou a minha raiz guineense, ou as minhas referéncias mais vincadas, por
conta da minha vivéncia em Portugal, ou entdo somente por aquilo que sdo as minhas
impressodes captadas e incorporadas ao longo dos anos que vivi no Brasil. Sempre que
faco cinema, independentemente do lugar onde estou, tento que esse acumular de
experiéncias e de perspectivas multividentes afetem a narrativa, a histéria que eu conto,
ou a que eu retrato nesses filmes, justamente para tentar me libertar dessa leitura que é

5 A integra da conversa pode ser acessada aqui: https://youtu.be/ T_WRhdKglL4.
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altamente plausivel, no sentido da previsibilidade, quando fazemos um filme no Rio de
Janeiro, em Lisboa ou em Bissau. Nesse sentido, o fato de eu ser periférico faz com que
os filmes tenham essa capacidade de multiperspectiva quando se conta uma
determinada histéria.

JO: Vocé quer dar algum exemplo disso a partir dos seus filmes?

WB: O curta Ex Explorador Expropriador (2020) compde um triptico que se chama
Carbono, composto por trés filmes curtos feitos em Cabo Verde. Além deste, o filme
ensaio Kau Berdi (2019), que significa Cabo Verde, e Metalheart (2019/2020), um filme
altamente experimental que ndo tem nenhum protagonista humano — no sentido da
representagdo, do protagonismo, embora vejamos figuras humanas ali presentes.
Quando fui a Cabo Verde pela primeira vez nessa ocasiéo, a achei bastante romanciavel
— no sentido poético do termo — por sua diversidade paisagistica. Eu estava sobretudo
a ser motivado pelo aspecto sedutor e documental que a captagdo dessas imagens
poderia trazer. Quando o filme foi montado, percebi que tinha que, a partir das imagens
captadas em Cabo Verde, articular uma linguagem, uma narrativa ou ndo-narrativa, a
partir de uma tematica que pudesse ser globalizante. Essa teméatica foi justamente a dos
contrastes sociais — que muitas vezes sdo reflexos de disparidades urbanisticas e, por
vezes, comunitarias —, a questdo da agua, um bem precioso escasso e limitado em
muitos lugares de Cabo Verde. O arquipélago é um lugar ndo abengoado pela chuva ha
pelo menos trés anos e, simbolicamente falando, quis fazer com que as imagens desse
filme (Ex Explorador Expropriador) nos remetessem a uma introspecc¢éo que tem a ver
com 0 que s&o 0s recursos naturais, propriedade de todos nés, e que por imposi¢éo de
politicas elitizantes e excludentes acabam por se tornar propriedade somente de
algumas pessoas. Embora se tratem de imagens captadas num determinado lugar, o
fato de eu fazer essa abordagem mais globalizante como forma de chamar a atencéo e
provocar um dialogo sobre como séo distribuidos os bens naturais do mundo tem a ver
com o fato de eu circular e de perceber que esse problema que ocorre em Cabo Verde
podera se equiparar a outro problema em outro contexto. Como por exemplo (a falta de
um melhor aqui nesse momento) a falta das terras no Brasil. E assim que tento fazer
com que os filmes com essa especificidade possam ter abertura a uma multiplicidade de
interpretacdes.

JO: Vocé disse que saiu muito crianca da Guiné Bissau e volta em 2019, mais de
25 anos depois, mas, a0 mesmo tempo, nos seus filmes como E bom te conhecer
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(2019), Kau Berdi (2019), e Budn (2015), vocé escuta o crioulo, as passadas® sobre
a etnia balanta’, quando vocé conta ali a histéria de origem do mundo, e a cultura
do seu pais de nascimento. Como essas memdrias e identidades estdo ali
presentes, ou como vocé consegue contemplar isso na sua filmografia?

WB: Eu diria que isso acontece porque eu tive uma boa mée — duas, na verdade (risos).
A minha mée de consideragéo, a senhora que me criou, Maria de Fatima Alatrache, e a
minha mae bioldgica, Segunda N’cabna, que esta na Guiné-Bissau e que tive a
oportunidade de reencontrar em 2019, justamente apds 27 anos. Digo que tive uma boa
mé&e porque, ao contrario daquilo que o meu pai achou que seria o melhor pra nés, que
implicaria falarmos em portugués a todo momento, em casa e na escola, a minha méae
sempre falava crioulo conosco, e portanto nés sempre estivemos familiarizados com
essa lingua e com a cultura guineense. Nao s0 através da lingua, mas da gastronomia,
da musica, da tradicao oral de histérias tipicas daquele lugar. Budn € o primeiro filme
que escrevi, meu primeiro argumento que vejo concretizado em filme no momento em
gue eu ja tinha ido para o Brasil e quando despertei para a minha negritude. Quando eu
consegui investir tempo e energia para realizar um primeiro filme, achei que deveria
refletir esse meu desejo de retornar as minhas raizes. Nesse sentido, propus um
argumento que evidenciasse esse conflito interior, mas também um conflito existencial,
através da personagem Tamba — que € o meu nome também na histéria.

Esse filme Budn, meu primeiro curta, expde esse conflito filoséfico que muitas
vezes invade os afrodescendentes, ou pelo menos os cidadédos que vivem na didspora,
justamente essa nostalgia ou saudosismo daquilo que é o territério de origem, habitos e
praticas ligados a tradigdo de suas origens. O crioulo surge dessa maneira, e uma vez
que era um filme autoral, achei que era o espago propicio para que eu atestasse a
heranga cultural, o crioulo de Guiné-Bissau. Mas mais do que isso, nesse filme eu faco
uso de excertos de poemas escritos pelo meu pai. Esse é um tipo de procedimento que
eu irei fazer uso recorrentemente — Budn, Mensagem, E bom te conhecer séo filmes que
interagem, em termos narrativos, com a poesia do meu pai, o Paulo Tamba Bungué.
Sao formas que encontrei de dialogar com essa referéncia que é a figura do meu pai,

Cuja poesia esta muito assente em um olhar modernista sobre os habitos da cultura

5 Termo do Crioulo guineense utilizado em referéncia a contos ou histérias orais. Exemplos da utilizagéo
do termo podem ser vistos na obra da escritora Odete Semedo (Sonéa: histérias e passadas que ouvi
contar | e Djénia: histérias e passadas que ouvi contar I, 2000) e em um curta dirigido pelo cineasta,
também guineense, Flora Gomes: Bindidur di passada (O vendedor de histérias, 2017).

" Balanta (palavra que significa literalmente “aqueles que resistem”) € um grupo étnico nigero-congolés
dividido entre a Guiné-Bissau, o Senegal e a Gambia. E o maior grupo étnico da Guiné-Bissau,
representando mais de 25% da populacao total do pais.
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popular guineense. Para mim foi uma experiéncia muito, muito empoderadora, a de
poder entender a cultura guineense através das palavras e do olhar do meu pai.

Falando do filme E bom te conhecer, trata-se para mim de um épico narrativo, um tipo
de filme que deriva de uma montagem de imagens captadas na Floresta Amaz6nica, e
de imagens captadas durante a minha viagem ao Parque Natural de ltatiaia. A
semelhanga do que 0 meu, 0s nossos ancestrais faziam — agora séo cada vez menos —
, 0s griots, através da oralitura, transmitir conhecimentos essenciais, da cultura, da
comunidade da qual fazem parte, tentei fazé-lo com esse filme E bom te conhecer. Na
narragao eu inventei um mito sobre uma possivel criagdo do mundo através dessa figura
que é Abo - em crioulo significa “vocé”, “tu” — e isso € propositadamente assumido nesse
filme, para concluir com o valor do nome, porque nds temos um nome, certo? O fato de
0 nome ter um valor, intrinseco ao do individuo a quem se atribui esse home também
tem a ver com o fato de ser necessério celebrarmos a identidade que, de alguma
maneira, foi apagada pelo colonialismo. Primeiro, apagaram-se os nomes das pessoas,
depois apagaram-se as diversidades étnicas, e desenharam-se os territérios sob o titulo,
ou a nomenclatura, daquilo que foi o entendimento de “nome” a partir do olhar do
colonizador, do colono, do invasor. Entdo quando eu proponho essa invengao de nome
protagonizada por essa criatura chamada Abo, é simbolicamente com a intengao de
dizer ao espectador que todos n6s somos importantes e fazemos parte de uma histéria
de sofrimento, de construgéo daquilo que é a realidade que nds percepcionamos. Essa
construcdo precisa de ser desconstruida através de um resgate cultural que, primeiro
que tudo, implica assumir um nome (que nés temos); implica também praticar, celebrar
a lingua (uma lingua que é nossa, o crioulo); e implica ainda revelar este fenémeno que
€ 0 homem pés-moderno que, ao mesmo tempo que tem raizes étnicas-tribais, se assim
quisermos, também incorpora toda uma cultura transversal ocidental. E nesse sentido

que eu acho que o filme E bom te conhecer é irreverente.

JO: Em Intervenc¢do Jah (2019), Corre quem pode, danca quem aguenta (2018) e
Mensagem (2016) vocé explora o limite do corpo, e me fez lembrar o Frantz Fanon
no final do livro Pele negra, mascaras brancas, quando ele diz: “O meu corpo, faga
sempre de mim um homem que questional!”. E ai eu te pergunto: o que é que esse
corpo negro, africano, afrodiaspérico, transcultural e transnacional questiona néo
s6 na sua obra, mas no seu fazer artistico?

WB: E interessante essa relacdo que vocé cria entre esses trés filmes, porque séo
justamente os que falam de uma realidade oprimida no Brasil. A realidade dos corpos
“periferizados”, dos corpos marginalizados e dos corpos que tém sido violentados, ai no

Brasil, especificamente, mas ja se tornou claro que essa violéncia tem chegado em um
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ambito global e, portanto, isso atribui um carater de pertinéncia a esses trés filmes. Esse
corpo que surge no Intervencdo Jah é um corpo templo, um corpo vivo que tem
subjetividade e inteligéncia, um corpo que transita. E um corpo também transversal
porque, ao existir, & por si sé também resistir. O filme resulta de uma performance feita
no Morro dos Prazeres e que levou 55 minutos. Eu trabalho a partir de um método
préprio, a partir de uma ideia de corporalidade, da gestualidade presente em uma
performance como Intervencdo Jah, que deriva de uma construgdo de acdes como
aquecimento antes de um combate de boxe, pular a corda e ser baleado. Trata-se de
um corpo que deseja discursar sobre todo tipo de repressao e opressdo em que se Vé.
Em Corre quem pode, danga quem aguenta vemos um corpo Vvirtuoso, no sentido mais
poético, no sentido da ndo agressao e que, em contraste, esta embalado pela narragéo
de uma histéria dificil. E esse mesmo corpo que surge nesses dois filmes e em
Mensagem, a partir da performance numa rua de Botafogo [Rio de Janeiro] onde
carreguei 50 litros de agua arrastados por 250 metros, a semelhanca da distancia que o
corpo da Claudia da Silva Ferreira® foi arrastado pelo carro do policial. Esse corpo que
aparece em agdo nesses filmes é o corpo desse mesmo individuo que estéa aqui sentado
a vossa frente, e é ao fazer esse tipo de filme que nds proporcionamos possibilidades
de dialogos como este que estamos tendo aqui, mas que infelizmente tem origem em
casos como o da Claudia Ferreira, da Marielle Franco®, casos de violéncia policial
infligida a cidadéds brasileiras, e nunca é suficiente utilizar a arte ou as plataformas de

midia para denunciar essa violéncia vigente no Brasil.

JO: Stuart Hall sai com 18 anos da Jamaica e, quando retorna depois de muito
tempo estudando na Inglaterra, diz que se sente um estrangeiro no seu pais.
Quando vocé voltou em 2019, viveu essa experiéncia de ser um estrangeiro no seu
pais de nascimento?

WB: Ha pouco falei sobre o “ser periférico”, que foi como me senti quando fui para o
Brasil e quando fui para a Guiné-Bissau. “Estrangeiro”, para mim, implica uma nogéo de
que néo se pertence aquele lugar. “Periférico”, no sentido das minhas palavras, significa

gue se esta num lugar onde é possivel observar, onde é possivel compreender e, a partir

8 Claudia da Silva Ferreira foi assassinada por policiais no Rio de Janeiro e teve o corpo pendurado para
fora do porta-malas da viatura e arrastado durante o trajeto para o hospital por uma disténcia de
aproximadamente 300 metros. Claudia chegou morta ao hospital. O caso aconteceu em 16 de margo de
2014 e os acusados ainda ndo foram julgados.

9 Vereadora da Camara do Rio de Janeiro (2017-2020), pelo Partido Socialismo e Liberdade — PSOL, e
Presidente da Comissdo da Mulher da Camara. Em 14 de margo de 2018, o carro onde ela estava foi
alvejado com 13 tiros, resultando na sua morte e na do motorista Anderson Pedro Gomes. A principal
linha de investigacdo defende que seu assassinato foi uma execucéo e o caso segue em aberto sem
uma definigdo precisa de quem foram os mandantes do crime.
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dai, agir subjetivamente. Foi com esse sentimento de “ser periférico” que tentei me
envolver novamente com a cultura guineense. Porque nao se trata de ser um guineense
nativo, formado e tradicionalmente engajado na cultura guineense. Trata-se de ser um
guineense filho, alguém que tem ascendéncia guineense, que foi pra Europa, incorporou
aquela cultura, mas nunca renegou ou deixou de se considerar filho da Guiné-Bissau. A
ideia &€ chegar como um cidad&do global que vé em si essa ideia de “casa” diluida
completamente — j& n&o se trata de um territ6rio ou espaco fisico, mas de uma sensacao
ou uma concepgao simbodlica, e isso faz com que eu me veja como “periférico” em varios
lugares. Ser “periférico” ndo é no sentido pejorativo, mas no senso da capacidade de um
individuo poder aglutinar em si diversas culturas e entendimentos sobre assuntos de
elevada complexidade que, quando sdo observados a partir de um lugar de conforto —
que eu aqui chamaria de “nacionalismo culturalista” —, essas coisas seriam muito mais
faceis de se entender, mas somente para quem esta nesse lugar de conforto [corpo-
centro impostor]. Quem passa para o lugar de “periférico”, e se assume como tal, € uma
pessoa que passa a poder estar em qualquer lugar e quebra todas essas nogdes falsas
e estigmatizantes que estéo na raiz dessa construgao de nacionalismo culturalista.

JO: Era justamente isso que eu queria entender um pouquinho mais: como é esse
ser global no mundo e, ao mesmo tempo, esse sentimento de “ser periférico”?
Vocé ja& morou no Brasil e sabe que esse termo é muito “classista”, esta
relacionado com questdes de poder.

WB: O que eu entendi, ao longo desses anos no Brasil, € que o periférico é aquele que
circula, que vai para todo lugar. Se o periférico ndo chega na zona Sul [zona nobre do
Rio de Janeiro] ndo é porque ele ndo pode, é porque o impedem de entrar. Diferente do
“impostor”, aquele que vive nesse “corpo-centro impostor”, o lugar condicionado como
centro econdmico, de privilégio, ideolégico, comportamental, que seria, na falta de um
melhor termo, esta zona dos excessos — n&o quero levantar aqui uma discussao
classicizante. O que eu quero é ajudar a compreender por que o termo “periférico”
merece uma desconstrucdo, no sentido de empoderar os corpos periferizados, uma
nocao diferente de se ser periférico. Vocé é “periférico” quando se assume como tal.
Vocé é “periferizado” quando ha uma forga impostora que esta, de alguma maneira,
escorragando vocé para esta condigdo. E nesse sentido que eu vejo o “ser periférico”
como alguém que transita, e quando ele transita, significa que ele sabe de onde &, mas
também sabe para onde pode ir. Aquele que ndo tiver essa nogéo de “ser periférico”
podera estar em um lugar, e é justamente esse lugar que ele vai imacular e impedir que
todos os outros tomem parte, tornando todos os outros corpos como “periferizados”,

impondo que esses tenham que ficar fora do lugar de privilégio, lugar de ostracizacao
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do outro. Esse termo periférico € usado no Brasil dessa forma pejorativa porque é
convencionado por pessoas racistas, escravagistas, e que forjaram um sentido de
nacionalismo brasileiro que néo representa grande parte da populagéo que corresponde
a mais de 50%, onde se enquadram os cidadaos e cidadds que se consideram negros
afro-brasileiros. Associou-se a ideia de periférico a esses individuos que estdo
majoritariamente habitando zonas limitrofes da cidade, zonas que sofrem de uma maior
precariedade e negligéncia por parte daquilo que € o aparelho pablico do Estado. Nesse
sentido, o periférico [termo discriminatorio] deve ser pensado para que nés entendamos
que o periférico é aquele que tem a capacidade de ser a forga motriz de um pais, de sair
da dita periferia para chegar no centro, porque ele assim vai transitar. Aquele que nédo é
periférico ndo sai do centro para ir a periferia e, portanto, ndo sabe o que é ser periférico,
ndo sabe, ou evita ou esforgca-se para ndo saber o que & um “corpo periferizado”. Este
[“ser periférico”] ndo € um termo que tem uma aplicagao socioldgica, se trata de uma
convengao e uma atitude perante o mundo. Eu acredito que no dia em que ndo houver
fronteiras territoriais nem nacionais, seremos todos periféricos porque iremos entender
que as fronteiras vao-se diluir, todas elas. E a inica maneira de conseguirmos reinventar
a democracia. Tornando-nos todos periféricos.

JO: Esse seu conceito é perceptivel em outros espagos também por onde vocé
passa? Ha relagdes comuns entre esses sujeitos? Gostei muito da metafora do
periférico como aquele que transita e que conhece 0s espagos.

WB: Vocé ndo pode chegar a um lugar e achar que é estrangeiro ou forasteiro sempre.
O mundo é um territério global no qual podemos nos articular comunicativamente para
fazer chegar ao outro aquilo que sdo as nossas intencdes, o0 nosso entendimento sobre
aquela pessoa, sobre aquele lugar, sobre nés enquanto comunidade global. E por isso
gue quando eu chego a Alemanha, mais do que procurar me integrar, procuro entender
como me comporto naquele lugar. Quem é novo para quem? A Alemanha é nova para
mim, ou Sou eu que sou um ser novo, um cidaddo novo que chega a Alemanha? Sou
novidade para a Alemanha? Quando vocé adota essa perspectiva de “ser periférico”,
vocé subverte o entendimento das coisas. O ser periférico é estar na borda entre dois
lugares. Quando se esta na borda entre dois lugares, se esta no centro. Esse termo ndo
visa trazer um conflito entre pessoas que se vejam como periféricas e as que ndo se
vejam como periféricas. E sobretudo capacitar, empoderar o individuo e fazé-lo acreditar
na sua subjetividade. E isso para o artista, para aquele que viaja e transita, € um valor
essencial para o0 seu bem-estar e para ser aceito e compreendido.
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JO: Essa é uma reflexdo contemporénea ou vocé esta pensando em colocar em
sua obra, em seu corpo, em seu fazer artistico?

WB: Isso € uma reflex&o que tem 32 anos. E a minha vida, né? Ja esta desenvolvido no
livro e isso é aplicado na minha obra. A minha filmografia esta repleta dessa nocao,
desse “ser periférico”, e é isso que compde o teor do contelido que incorpora esse termo
que é a autorrepresentacdo, de que trato nesse livro em processo. Trata-se de um
cinema que ndo pode fugir da realidade vivenciada e da compreensdo de mundo que
seu autor revela ao fazé-lo. E um tipo de intervengéo que tem como missdo uma
ressignificacéo de um mundo verdadeiramente justo e global. Isso se reflete no fato de
eu ndo procurar distribuir os filmes a partir dos festivais que correspondem a uma
maquina capitalista e que estratifica a origem social ou a formacdo académica e
estrutural do individuo que propde os filmes. Como “periférico” vocé produz seus filmes
sem recursos financeiros, faz com que nado sejam, determinantemente, investidos a
garantir os aspectos técnicos de uma producao tipica ou comercial de cinema. Vocé
também ¢é “periférico” quando cria filmes que n&do tém como intengdo encantar ou
comunicar essencialmente dentro da realidade ocidental. Vocé é “periférico” quando se
envolve com uma realidade que é, para muitos, tipificada como uma realidade somente
brasileira, mas se sabe que nao.

A realidade que esta sendo retratada em Mensagem é a que vivemos muito
recentemente em Portugal, porque a Claudia Simées!® — uma cidad4, inclusive, com o
mesmo nome que a Claudia Ferreira — foi violentada pela for¢a policial e isso foi um
assunto triste, midiatizado, mas que até hoje nédo teve consequéncias efetivas, uma
reparagdo ou compensacao, ndo escutamos essa mulher falar como ela se sentiu, e
quais sdo os traumas que essa situacao de violéncia policial deixou nela. Ao me colocar
nessa situagdo de “periférico”, consigo tocar em uma ferida aberta da sociedade
portuguesa, o fato de a sociedade nado proporcionar um didlogo bilateral sobre as
questdes de discriminagdo racial que ainda ocorrem institucionalmente e sé&o
proporcionadas pela forca do Estado, pela figura do portugués. E por eu me colocar
nesse lugar de “periférico” que consigo interseccionar imagens trazidas de Cabo Verde,
interseccionando textualidades nesse video viralizante da situagao de violéncia policial
vivida pela Claudia Simdes, sem ter a pretensao de colocar o Estado portugués como
sendo a persona non grata. Porque é justamente o Estado portugués, mas é através dos
cidadaos portugueses e da diaspora africana que vivem em Portugal que eu acredito

gque vou conseguir chamar a atencdo para esta lacuna naquilo que € o direito

10 Claudia Simdes, natural de Angola e residente em Portugal, foi brutalmente agredida por agentes da
Policia de Seguranga Publica — PSP da regido de Amadora, ap6s um desentendimento com um motorista
de 6nibus. O fato ocorreu em 19 de janeiro de 2020 em Lisboa.
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democrético-social em Portugal. Eu, como “periférico”, sei que tenho privilégios por ter
a capacidade de viajar, mas eles s6 podem ser celebrados se estiverem ao servigo de
um bem maior, a constru¢cdo de uma democracia mais justa - €, nesse sentido, o cinema
deve funcionar, deve intervir. E ele s6 tem essa capacidade interventiva se for
subversivo, disruptivo naquilo que sdo as normas que imp&em a legitimacao da criacéo

cinematografica.

Ana Camila Esteves (ACE): Ampliando essa proposta conceitual do “periférico”,
gostaria que vocé falasse desse outro conceito que propde, o de
autorrepresentacgdo. Saindo um pouco do que seria o lugar-comum desse termo,
mas pensando primeiro: no seu trabalho vocé assume vérias fun¢gdes — escreve,
dirige, edita, capta 0 som, atua — e para além das questdes de financiamento, isso
aponta para uma escolha de estilo que aparece em vérios dos seus filmes: filme-
ensaio, filme-danga, filme-arte, narrativas em torno de um corpo que circula, como
vocé mesmo falou. Como podemos pensar essa ideia de autorrepresentagao, nao
s6 dentro da narrativa, mas a partir da sua atuagdo em todos esses niveis do fazer
filmico?

WB: Se nés imaginarmos um autor que tenha que assumir todas essas valéncias, ele o
fara com um propésito maior do que criar, simplesmente, mais uma pega artistica. Ele
tem que se propor a se autorrepresentar, e essa autorrepresentagdo, como vocé disse,
“foge do lugar-comum” porque nao tem a ver s6 com a questao de representatividade,
mas com uma atitude civica e artistica perante o mundo. Eu néo fago cinema para me
divertir. Me d& prazer, mas ndo faco para me divertir. Nem estou articulado, nesse
momento, de maneira que possa fazer os filmes e garantir que a distribuicdo me ira dar
um retorno financeiro, que compensaré o esforco criativo. E na ilha de montagem que
esses filmes véem-se submetidos a uma narrativa visual ou a uma narrativa narrada.
Quando se utiliza discurso narrado em cima de discurso visual, imagético, ndo serve
somente para embelezar ou, esteticamente, tornar mais apelativo o filme. Tem que ter
uma informacao relevante que traga friccdo para a nossa aparente interpretacdo das
imagens que estamos vendo.

O filme Eu ndo sou Pilatos, em termos sanguineos - passo a metafora, - ele esta
altamente ligado aos propositos do eu-artistico [da minha pessoa], porque eu ando pelo
Brasil, ando pela Alemanha, mas sei que sou portugués. E aquilo que esta retratado
neste filme é ofensivo para mim, enquanto cidaddo portugués. Eu enquanto artista,
tenho que trabalhar para depurar e para trazer esse dialogo - que é um dialogo dificil -
para a mesa. Eu também sou cidaddo negro, ndo é? E estou no Brasil, mas neste

momento estou aqui na Franca e posso voltar a Portugal, e ir a Alemanha. Se eu nao
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colocar o meu corpo, se eu ndo me fizer representar no lugar daquelas pessoas, eu
estaria a contribuir para o que como artista? A ideia de autorrepresentagdo implica que
eu tenha que redefinir aquilo que sdo as minha as minhas referéncias humanas e
literarias. Implica que eu ndo leia somente os autores ocidentais que a academia onde
me formei me incitou a ler. Quando vou ao Brasil, tenho de comecar a ler outros tipos
de autores e autoras. Autorrepresentacao implica que eu, quando fale, que nédo seja no
plural somente tentando fazer concordancia com o artigo masculino plural quando quero
me referir a todos. Sempre que for possivel, deverei fazer essa distingdo [no sentido de
mencionar o pronome masculino e/ou também o feminino], ndo é? N&o é que isso seja
um aspecto pratico, € um aspecto de desconstrugcdo, ou ndo estamos a contribuir
pragmaticamente para que este seja um mundo melhor - ndo se for somente para
aqueles que vivem e gozam dos privilégios, mas também para aqueles que precisam ir
e reclamar por esses privilégios. Acredito que meu trabalho tem que ter
autorrepresentacao porque se nao for feito por mim, ndo sera feito por ninguém. Esse é
o primeiro principio da autorrepresentagdo. Sé é feito por mim porque eu consegui criar
um entendimento dos mecanismos que estruturam minha subjetividade e, a partir dai,
comecar a criar uma linguagem filmografica com a qual eu me identifique
verdadeiramente e que possam comunicar mais para além do que é a minha realidade.
A autorrepresentacdo implica que se faga um cinema em que vemos o individuo filmar
a si mesmo e, a partir disso, criar uma narrativa.

ACE: Nos seus filmes observamos aspectos de uma poética possivel da sua obra
pensada a partir dos desdobramentos desses conceitos e que tém a ver também
com a experimentacdo estilistica. Em alguns filmes vemos um trabalho em cima
do desenho de som, tem um filme mudo, outro sem didlogos, outros que
incorporam os ruidos do entorno. Também a edicdo, com estratégias bem simples,
mas usadas de forma muito expressiva — repeticdo, sobreposicdo de imagem — e
uma camera que contempla, que se demora sobre imagens do cotidiano. Como
essas estratégias estilisticas sdo construidas para estimular um pensamento, uma
provocacdo ou discussdao para um publico tdo fragmentado que nédo é
necessariamente o da sala de cinema, mas que vocé constréi ao longo desse
processo?

WB: Penso que o grande objetivo no final do dia é contribuir para um mundo melhor.
Isso é a minha motivacgédo principal. E um mundo melhor significa um mundo em que ha
espago para permitir uma multiperspectiva de entendimentos e discursos, quer pela
pessoa que esta a assinar esse discurso, quer pela linguagem que esse discurso

encerra. Nesse sentido, eu defino a minha filmografia através de quatro géneros ou
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estilismos cinematograficos. Um deles é o “cinema de evidéncia técnica”, que incorpora
os filmes Bastian, Bubn e Arriaga, nés entendemos por qué; depois temos o
“documentario experimental”, que incorpora os filmes Eu ndo sou Pilatus, Bustagate, E
nada fizemos, Mensagem. Depois temos o “video-arte”, ja conhecido por todos, mas que
aqui trata-se de uma video-arte que se baseia na autorrepresentagdo, que sao Who they
are (2018) e Metalheart (2019/2020). Por ultimo, temos o “filme-intervengdo”, como
Intervencgéo jah (2019), que apela a uma tomada de consciéncia imediata para parar
com o genocidio dos corpos negros. S&o filmes que existem porque houve um trabalho
ndo apenas artistico, mas de cidadania. Eu ndo consigo me des-responsabilizar por
nenhum dos filmes. O conceito, essa atitude de autorrepresentagéo, ndo permite fazer
um filme que procure dividir opinides. Sao filmes que exigem um dialogo profundo que
implica um encarar de fatos e de realidades, porque eu n&o estou inventando nada. Sao
coisas que existem na realidade e, portanto, séo realidades que tém que ser discutidas.
Esse é um tipo de filmografia que sempre foi feito com o sentido de criagdo de um
repertério, porque eu sabia que os filmes ndo seriam consumidos ou compreendidos do
dia para a noite. Sao filmes que precisam existir e acabam por dialogar entre si porque
tém origem nas minhas vivéncias e na ideia de um mundo mais livre, mais destituido de
dogmatismos e de estigmatizagdo. Um mundo onde eu posso intervir e me expressar, e
gue essa minha expressdo devera servir como referéncia, ou como um vislumbre de
possibilidade de existéncia, de existir, em termos de expresséo, para as outras pessoas
também.

ACE: A Camila Costa [que interagiu via chat durante a conversa] comentou aqui
que reparou que no Bustagate tem uns trechos de textos que vocé coloca em
portugués e inglés, mas que as traducdes nao coincidem. Internamente
discutimos se seriam tradug¢8es ou formas de se falar a mesma coisa em linguas
diferentes.

WB: Em Bustagate o texto é imagem, da mesma maneira que o texto em Mensagem é
imagem. No texto introdutério do filme Mensagem vocés veem uma arma, ha o som de
portdes de presidio fechando. Nos sabemos que a prisdo, no Brasil, € majoritariamente
composta por pessoas periferizadas. No meu trabalho o texto ndo é s6 dialética, é
também imagem. Em Bustagate ha a interseccao desse texto com uma imagem que tem
origem numa performance que ja aconteceu, com imagens virais que estdo na internet
e imagens produzidas em Cabo Verde - toda essa interseccionalidade confere um
carater hibrido ao filme. Eu sendo uma pessoa que fala inglés, francés, crioulo e
portugués, empoderado linguisticamente, tenho como intengc&o sempre traduzir os filmes

para uma lingua mais universalista, de maneira a que a lingua portuguesa nao continue
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a imperar como um aspecto colonizante da minha arte. Quis criar um discurso em que o
portugués — o bom portugués, que sabe também o que significa “pretugués” — entenda,
e que todas as pessoas que entendam a lingua inglesa entendam o que é que estou a

falar ali sobre a cultura portuguesa, e é por isso que o filme é feito dessa maneira.

Morgana Gama: A Ana Leticia Luz da Alegria [também interagiu via chat durante a
conversa] pergunta: “Quais sdo as contribuicoes que vocé destaca da Pés-
Graduagao em Performance da Unirio para o seu trabalho?”.

WB: Quando entrei na Unirio em 2012, ndo s6 exercitei a performance como tive a
oportunidade de acessar todo um manancial bibliogréfico e teérico sobre a histéria das
artes performativas no Brasil. Pude perceber como € que os brasileiros, ou pelo menos
0s nativos brasileiros, os indigenas, tiveram que lidar com os portugueses colonizadores,
e isso foi muito importante para que houvesse um despertar da minha pessoa. H4 pouco
falei que no Brasil despertei minha negritude, mas também foi o lugar onde consegui ser
resgatado dessa perspectiva maniqueista de que os problemas ou concernem ao branco
ou ao negro. Nao. Os problemas também concernem ao povo indigena. Tem que pensar
gue ha muitos outros problemas que demandam e impactam violentamente na vida de
outras pessoas, de outras comunidades. Esta € uma nogdo que tive a partir desse
percurso de formagdo académica na Unirio. A performance tornou-se, para mim, uma
ferramenta — ou seja, a ferramenta, no sentido técnico, predileto para a minha
intervencdo. Assim consegui fazer com que meu cinema fosse de cariz performatico.
Perceber a performance nas suas mais diversas formas, o happening, o living theater e
a performance que de inicio foi produzida pelos artistas plasticos foi muito importante
para eu conseguir me libertar e fazer com que o tipo de cinema que eu fago fosse um
cinema livre, disruptivo, irreverente. Porque sou fruto daquilo que foi o levante anti-
colonialista, portanto tudo o que eu vier a fazer, enquanto artista, tem que ter essa
gquebra de amarras, essa quebra de grilhdes. E ndo pode falar apenas no meu nome,
porque os pais e as maes do movimento anti-colonialista em Africa foram pessoas que
nao pensaram somente nelas, pensaram nas outras todas. A minha heranca cabralista

revela-se aqui, no tipo de cinema que eu faco.

ACE: Penso que tem uma dimenséo da sua atuacdo como realizador, em todas
essas funcdes que vocé assume, que dialoga com o cinema negro que existe em
Portugal. Vocé sendo um realizador portugués, se colocando como essa figura
que é de e atua em Portugal, o que pensa dessa ideia de cinema negro, tanto em
Portugal como no Brasil, que sdo paises onde vocé atua? Faz sentido pensar em

ANO 9. N. 1 - REBECA 17 | JANEIRO - JUNHO 2020

307



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

um cinema negro nesses outros territérios nos quais vocé transita (Alemanha,
Cabo Verde...)? Podemos pensar a sua filmografia dentro desses contextos?

WB: O cinema que eu fago é cinema de autorrepresentacao, portanto ndo se aprisiona
em rétulos como o “cinema negro”. E um cinema que ndo almeja uma definigdo genérica,
mas procura um tipo de definicdo do ponto de vista do pensamento, dos assuntos que
retrata, das pessoas a quem a sua mensagem se faz dirigir. Se formos ver o aspecto
humano e transversalmente estético, do contetido e do comprometimento que o cinema
do mestre Ousmane Sembeéne tem, vamos ver que € um cinema que, se fecharmos os
olhos e imaginarmos um mundo extraterrestre onde nao conhegamos a definicao
daquelas criaturas, seus territérios ou linguas, o que conseguimos extrair em termos de

mensagem e de semidtica ndo nos permite esgotar o cinema dele como “cinema negro”.

ACE: Uma outra dimenséo possivel do desdobramento da autorrepresentagéo
pode ser pensada a partir dos trabalhos que vocé fez como curador? Como é
construido esse olhar de quem seleciona e programa filmes em torno da demanda
por um cinemanegro, como me parece ter sido os casos tanto do Afrotelaem 2019
e do Young South Film Festival em 2020, ambos em Portugal?

WB: Os trabalhos que tenho feito como curador implicam em um exercicio de cidadania,
tendo em conta a lacuna da representatividade dos corpos e dos talentos negros
afrodescendentes, seja no Brasil, em Portugal ou no mundo midiatico em geral. A
curadoria que fiz para o Afrotela visava demonstrar a diversidade filmografica produzida
por afrodescendentes ao nivel internacional. Procurei dar mais visibilidade a talentos
femininos por acreditar que é preciso investir numa maior visibilidade de mulheres no
cinema, ndo s6 como atrizes, mas como produtoras, diretoras e curadoras. Ja para a
curadoria do Young South Film Festival eu investi mais numa ideia de afrocentricidade
e busquei, majoritariamente, diretores e diretoras negras e negros afrodescendentes dos
mais diversos quadrantes. Neste caso, trouxe diretoras de Sdo Tomé e Principe, a Katya
Aragéo; do Brasil, levei Daniel Santos, Yuri Costa, Ana Flavia Cavalcanti e Julia Zakia,
a cabo-verdiana Lolo Arziki e a guineense Vanessa Fernandes. Penso que foram esses
nomes que achei relevantes, ndo sé pela filmografia, mas também pelo discurso
autocentrado altamente baseado na subjetividade desses autores e autoras. Achei que
seria uma mais-valia com relevancia para dialogar com a tomada de consciéncia que
Portugal comeca a ter neste momento, relacionada com a falta de representatividade no
meio artistico, no ramo da cultura naquele pais. E através do cinema e desta pluralidade
das linguagens filmogréaficas e da diversidade de discursos que é possivel celebrar e
chamar a atengcdo para a necessidade de preservar a democracia tal como a

conhecemos até ha bem pouco tempo. O sentido de democracia, na verdadeira acepgéo
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do termo, esta sendo ameacgado porque as pessoas estdo falando menos umas com as
outras, estdo muito distraidas, mais egocéntricas e muitas vezes se manifestam em
termos, digamos, “massivos”, mas individualmente falando elas tém cada vez menos
coisas pra dizer com propriedade. Nesse sentido, discutir a arte e os mais diversos

pontos de vista é cada vez mais importante.

ACE: Para finalizar, vamos falar um pouco sobre sua experiéncia como ator,
principalmente aqui no Brasil e agora na Alemanha, como protagonista do filme
Berlin Alexanderplatz (Dir. Burhan Qurbani, 2020), que estreou com destaque na
Berlinale 2020, e que entra em cartaz na Alemanha e em mais paises nos proximos
meses. Como pensar o cinema de autorrepresentacdo também no nivel da atuagéo
em filmes n&o dirigidos por vocé?
WB: A autorrepresentagdo, justamente por ser uma atitude, implica também um
exercicio diario dentro de um estilo de vida, de uma forma de processar o mundo e o0s
comportamentos da pessoa, do proprio cidaddo. Por conta disso, desenvolvi uma
técnica de atuacdo que é esta ideia de que o autor-performer. Nao se trata de alguém
que vé a interpretacéo ou atuacdo como algo que implique que se “incorporem” outras
personagens, mas tem a ver com a bagagem de vida que o ator incorporou,
experienciou. Quanto mais experiéncia de vida diversa esse autor/ator/atuante tiver,
tanto mais ele podera personificar, representar personagens complexas, profundas. Um
dos trabalhos que fiz no Brasil foi o personagem Jo&o, que eu interpretei no filme
Joaquim, do Marcelo Gomes, que também esteve na Berlinale em competigcdo em 2017,
um personagem que vive na condi¢do de servigal. Como a histéria passa-se no inicio do
século XVIII, quando o Brasil ainda pertencia a Coroa Portuguesa, esse personagem
Jodo é um braco direito do Tiradentes. Eu tinha ciéncia que naquela época, pelo menos
segundo os discursos histoéricos sobre o periodo escravocrata no Brasil, o personagem
Jodo seria uma figura subserviente, mas eu, enquanto artista, tenho como misséo e
obrigacao atribuir um carater de agenciamento a esse personagem. Portanto, tanto a
minha atuacdo como o meu trabalho de desenvolvimento de personagem estardo
assentes nesta ideia de auto-empoderamento, de subverséo e disrup¢ao, e isso tem que
se refletir nos mais diversos detalhes. Um deles é capacitar o personagem de um carater
de agenciamento, para que possamos observar a partir dele que a condi¢cdo na qual se
encontra ndo é determinante para a sua personalidade. Porque o personagem é
escravizado, ndo € um escravo. Da mesma maneira que o “corpo periférico” € somente
periférico quando se assume como tal.

Em Berlin Alexanderplatz, interpreto o Francis, um recém-chegado a Europa

gue, para os leigos, pode ser visto como um refugiado ou como um cidadao clandestino.
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Tanto o Jodo como o Francis s@o personagens que “vém de fora” ou que estdo numa
condicdo que reduz a sua humanidade por estarem em situacdo de desigualdade
perante um todo. No caso do Jodo, um personagem que vive em um contexto de um
regime escravagista; no caso do Francis, um personagem que entra ilegalmente em um
territério da Europa. Meu trabalho nestes dois filmes, como nos outros todos, € atribuir
um tipo de atuac&do que, de alguma maneira, subverte a tendéncia narrativa e de
interpretagéo em relagdo ao comportamento mais “légico” para essas personagens. Se
nés estivermos a vitimizar os personagens ou olhar para eles com indulgéncia, vamos
achar que nédo tém agenciamento ou a capacidade de liderar, de ser soberanos sobre a
histéria das suas vidas. A autorrepresentacdo, nesse sentido da atuagdo, vem
justamente dizer: vamos atuar, vamos participar dessas histdrias contadas por nds,
autores-performers. Uma vez gue a nossa imagem, 0 NOSSO COrpo, a nNossa voz e 0
nosso conhecimento vao imbuir de vitalidade essas personagens, vamos capacitar o
personagem com um tipo de percepgao e subjetividade que tenha, na sua origem, esse
sentimento de liberdade, de anti-colonialismo e de existéncia. A autorrepresentagéo,
enquanto conceito e atitude, € uma forma de desconstruir preconceitos, de empoderar
vozes vulnerabilizadas e de entender o mundo sob uma perspectiva mais livre, onde
nossa participacdo, onde quer que seja, é feita a partir de um olhar com propriedade
sobre as coisas nas quais nés intervimos, sobre as tematicas, sobre a nossa agenda
politica comunitaria e que também afeta esta comunidade global da qual fazemos parte.

Submetido em 14 de julho de 2020 / Aceito em 21 de julho de 2020.
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