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Resumo

Este artigo trata sobre as resisténcias cotidianas de existéncias dissidentes sexuais e de género negras
— aqui entendidas como rexisténcias (AMORIM, 2019) — a partir dos videoclipes da artista brasileira
contemporanea Linn da Quebrada, mais especificamente Absolutas e blasFémea | Mulher, ambos de
2017. Autoidentificada como travesti preta “terrorista de género”, Linn da Quebrada faz de suas obras
audiovisuais uma reacao artistica as violéncias do cistema — sistema-mundo cissexista (VERGUEIRO,
2015) — heteronormativo branco. Seus videoclipes se constituem “friccbes” entre o documental e o
ficcional, que constroem um “semblante midiatico” da artista (SOARES, 2009) e possibilitam uma
reimaginagdo do mundo (MOMBAGCA, 2016). Os dois clipes séo atravessados por multiddes queer
(PRECIADO, 2011) e tém suas narrativas infiltradas por olhares opositores que subvertem as
representagdes audiovisuais estereotipadas de mulheres negras (HOOKS, 2019). Aproximamo-nos
metodologicamente das obras por meio de uma analise conjunta de videoclipe baseada em performance
artistica, espago e tempo (SOARES, 2012). O objetivo da escrita é transforma-la em escuta: ouvir as
vozes das coletividades dos videoclipes de Linn da Quebrada e entender como a arte pode ser um
territério politico estratégico a ser ocupado por corpas — uma torgéo politica da palavra “corpo” feitas por
ativistas e pesquisadoras/es trans e dissidentes sexuais e de género — negras na manutengao de
rexisténcias cuir no Brasil, numa regurgitacao latino-americana do termo angléfono “queer”.

Palavras-chave: Linn da Quebrada; Resisténcias queer/cuir; Pessoas trans negras; Videoclipe.

Abstract

This paper deals with the daily resistance of black sexual and gender dissident existences — here
understood as re-existences (AMORIM, 2019) — based on the music videos of the contemporary Brazilian
artist Linn da Quebrada, more specifically Absolutas and blasFémea | Mulher, both from 2017. Self-
identified as a Black travesti “gender terrorist”, Linn da Quebrada makes her audiovisual works into an
artistic reaction to the violence of the white heteronormative cystem — the cissexist world-system
(VERGUEIRO, 2015). Her music videos constitute “frictions” between the documentary and the fictional,
which build a “trademark” of the artist (SOARES, 2009) and enable a reimagination of the world
(MOMBACA, 2016). The two music videos are moved by queer multitudes (PRECIADO, 2011) and have
their narratives infiltrated by oppositional gaze that subvert the stereotypical audiovisual representations
of black women (HOOKS, 2019). We approach the works methodologically through a joint music video
analysis based on artistic performance, space, and time (SOARES, 2012). The objective of this writing is
to transform it into a listening to the voices of the gender-diverse collectives from Linn da Quebrada's
music videos and understanding how art can be a strategic political territory to be occupied by these Black
corpas — a political twist on the word “body” made by trans activists and researchers, and sexual and
gender dissidents — in the maintenance of cuir — a Latin American regurgitation of the anglophone term
“queer” — existences and resistances in Brazil.

Keywords: Linn da Quebrada; Queer/cuir resistances; Black trans people; Music video.
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1. Introducé&o — “Quem soul eu?”

“Me movo, morro, renasgo feito que capim que se espalha / Um pensamento cupim
/ Ou um virus / Que contamina suas ideias / Eu voo longe, alto / Eu vou, mas eu volto /
Longe, alto / Feito uma lenda, maldi¢céo / Um feitico ou uma cangéo [...] / Quem soul eu?
” (en)canta Linn da Quebrada, na video-performance* de uma mdsica inédita, entdo
apresentada como “A Nova Eva”, no encerramento do programa Conversa com Bial,
veiculado em agosto de 2020. A cangédo parece funcionar como uma repercusséo e
complexificag@o de questbes anteriores levantadas durante a entrevista com o jornalista
Pedro Bial. Afinal, quem é Linn da Quebrada?

Autoidentificada travesti preta e “terrorista de género”, a multiartista brasileira
contemporanea Linn da Quebrada elabora sua arte como um processo de construgdo e
desconstrucao espiralado de seu corpo, de sua identidade e de sua estética-politica. Os
versos cantados indicam uma transmutacdo deslizante prépria de sua producéo
artistica, que foge de uma captura cristalizadora. Por isso, quando Pedro Bial a
questiona diretamente sobre quem ela é, Lina Pereira, a pessoa criadora da persona
Linn da Quebrada, toma a palavra para falar ndo sobre a experiéncia de ser, mas sim
sobre o gesto de inventar-se:

Pedro Bial: [...] Vocé é uma criagdo sua? Quem € vocé,
entdo?

Lina Pereira: E essa pergunta que eu td me fazendo! N&o t6
dizendo pra vocé? Quem sou eu? [rindo]. "Quem sou eu, ao
me olhar no espelho, ao sentir a ferida que cortou?"
[declamando]. Porque a Linn da Quebrada é sim uma
invencgdo. Eu inventei a Linn da Quebrada pra poder inventar
forcas, pra poder inventar coragem... E pra salvar a minha
vida. A Linn da Quebrada salvou a minha vida. A Linn da
Quebrada me fez acreditar na minha prépria existéncia. A
Linn da Quebrada fez com que eu acreditasse que era
possivel. E ela fez ndo s6 a mim, como fez muitas outras
pessoas acreditarem nisso também. A Linn da Quebrada é
muito maior que eu. A Linn da Quebrada é uma legido®.

Ao falar de si mesma como legido, a artista reverbera, além de uma vivéncia

individual, o brado coletivo de outras tantas pessoas marginalizadas por um cistema

4 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CDVNtVnHY4t/>. Acesso em 10 set. 2020.
5 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CDxRI07Hu9b/>. Acesso em 10 set. 2020.
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heteronormativo branco. De acordo com a transfeminista® e pesquisadora Viviane
Vergueiro (2015), “cistema” € um sistema-mundo cissexista no qual a cisgeneridade e
0S corpos cisgéneros se estabelecem como parametro normativo estrutural, enquanto
perspectivas transgéneras “sdo excluidas, minimizadas ou silenciadas” (VERGUEIRO,
2015: 15).
Em entrevista a Boris Ramirez, Viviane Vergueiro conceitualiza que:
Cisgeneridade eu entendo como um conceito analitico que
eu posso utilizar assim como se usa heterossexualidade para
as orienta¢des sexuais, ou como branquitude para questfes
raciais. [...] A nomeacdo desse padrdo, desses géneros
vistos como naturais, cisgéneros, pode significar uma virada
descolonial no pensamento sobre identidades de género, ou
seja, nomear cisgeneridade ou nomear homens-cis,
mulheres-cis em oposicdo a outros termos usados
anteriormente como mulher biolégica, homem de verdade,
homem normal, homem nascido homem, mulher nascida
mulher, etc. [...] pode permitir [...] que a gente desloque essa
posicdo naturalizada da sua hierarquia superiorizada,
hierarquia posta nesse patamar superior em relagdo com as
identidades Trans, por exemplo (RAMIREZ, 2014: 16).
Vergueiro aprofunda o debate na sua dissertagdo Por inflexdes decoloniais de
corpos e identidades de género inconformes: uma andlise autoetnografica da
cisgeneridade como normatividade (2015). Nela, aponta que o cistema também pode se
articular a uma heteronormatividade, a qual se refere a praticas e instituicbes “que
legitimam e privilegiam a heterossexualidade e relacionamentos heterossexuais como
fundamentais e ‘naturais’ dentro da sociedade” (COHEN apud VERGUEIRO, 2015: 56).

Parte das inflexdes de Vergueiro sdo fundamentadas nas producgfes da tedrica
estadunidense Judith Butler sobre uma “matriz de normas de género coerentes” na qual
certas identidades de género se tornam inteligiveis, em detrimento de outras que ndo
podem “existir’, dentro de uma estrutura cultural em que ha uma “heterossexualizagao

do desejo” (BUTLER, 2019: 44). Na esteira desse pensamento, Vergueiro reflete entdo

6 Conforme a pesquisadora e transfeminista brasileira Jaqueline Gomes de Jesus (2012), o
transfeminismo € uma “linha de pensamento e movimento de cunho feminista que reconhece o direito a
autodeterminagdo das identidades de género das pessoas transgénero e cisgénero, o poder exclusivo
dos individuos sobre os seus préprios corpos e a intersecao entre as variadas identificacdes dos sujeitos”
(JESUS, 2012: 31). Influéncias desse pensamento transfeminista se fazem notar inclusive na obra de
Linn da Quebrada.
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sobre aquilo que poderia ser nomeado de cisheteronormatividades (VERGUEIRO,
2015).

Considerando as articulacdes entre o cistema e a colonialidade (e outras
opressfes), também apontadas por Vergueiro (2015), destacamos a correlacdo das
cisheteronormatividades com padrdes brancocéntricos e racistas no nosso contexto
brasileiro. Por isso, neste trabalho, utilizamos a expressao “cistema heteronormativo
branco”. A voz, o corpo e as obras de Linn da Quebrada e de toda uma legido resistem
justamente aos mecanismos combinados desses eixos de opressao. Liniker, Assucena
Assucena, Raquel Virginia, Jup do Bairro, Ventura Profana, Mel, Rosa Luz, Bixarte,
Castiel Vitorino Brasileiro, Aretha Sadick, Elton Panamby e Jota Mombaca sé&o alguns
dos tantos nomes da comunidade transgénera negra que tém disputado pelo territério
da arte contemporanea no cenario nacional, em especial na musica, nas artes visuais
e/ou no audiovisual, para imprimir suas proprias narrativas de existéncias em
resisténcia: rexisténcias.

Na dissertacédo Gestos performativos como atos de resisténcia: corpas-monstro na
cena contemporanea, a artista/performer e pesquisadora Fredda Amorim, a partir de sua
vivéncia como bixa travesti negra movida por uma “po-ética monstra”, escreve que
“[plara existir, devemos resistir [...]" (AMORIM, 2019: 18). Na experiéncia da
pesquisadora e de outras pessoas trans’, existéncia e resisténcia se tornam atos
politicos interligados e reiteradamente afirmados no cotidiano.

Para Amorim, as “praticas de [RE]existéncias” se configuram como uma série de
estratégias de fortalecimento mudtuo entre sujeitos dissidentes do cistema
heteronormativo branco. Nesse sentido, a arte protagonizada por tais pessoas possibilita
criar discursos, saberes e “redes de [RE]existéncia”, formadas por afetos e empatia, que
atuam na promog¢ao da “autonomia das corpas” e na “validagdo da diferenga no meio
social, cultural e no mundo” (ibidem: pp.34-35). Algo que remete diretamente aos
videoclipes realizados por artistas trans negras no cenario brasileiro contemporaneo, em
especial ao trabalho de Linn da Quebrada.

Lina Pereira nasceu na capital Sdo Paulo e foi criada no interior do estado.
Moradora de periferia, a entdo MC Linn da Quebrada despontou por meio da internet a
partir de 2016, com o lancamento do videoclipe Enviadescer. J& tendo experimentado
seu corpo anteriormente na danca, na performance e no teatro, foi na masica que Linn
da Quebrada firmou sua voz — principalmente com o funk e, depois, com outros géneros

musicais — para uma disputa pela possibilidade de producdo de desejos subversivos.

7 “Trans” aqui € um termo “guarda-chuva” que esta relacionado a uma miriade de identidades,
experiéncias e performances desviantes das normas cissexistas. Ele se refere, entéo, a pessoas que se
autoafirmam como: transgénero, travesti, transexual, ndo binarie, etc.
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Em 2017, a artista langou seu album de estreia, Pajuba, por meio de financiamento
coletivo, e passou a ocupar plataformas midiaticas diversas com seu trabalho
independente. Nesse ano, participou de dois projetos que marcaram um momento de
negociacdo pontual com algumas marcas, e de maior divulgacao e visibilidade de sua
arte. Deles, nasceram os videoclipes Absolutas (com participacdo de Assucena
Assucena e Raquel Virginia, da banda As Baias, antes conhecida como As Bahias e A
Cozinha Mineira) e blasFémea | Mulher.

De acordo com Linn da Quebrada, seus clipes séo “friccbes” de encenagdes
ficcionais com fragmentos documentais. Tais obras possibilitam a construgdo de um
“semblante midiatico” da artista (SOARES, 2009) e séo fortemente influenciadas por um
poder das ficcdes de reimaginacdo do mundo (MOMBACA, 2016). Os dois clipes aqui
em questdo tém, de modos distintos, seus tecidos narrativos infiltrados por um olhar
opositor que subverte imagens estereotipadas de mulheres negras encontradas no
cinema e no audiovisual (HOOKS, 2019). Assim, Absolutas e blasFémea | Mulher, a
partir de multiplas linguagens artisticas, trazem redes de apoio formadas por pessoas
dissidentes sexuais e de género (no caso da primeira obra) e por mulheridades plurais
(no caso da segunda), que ocupam as ruas da cidade como multides queer
(PRECIADO, 2011), perturbadoras de uma pretensa “normalidade” cisheteronormativa.

Aproximamo-nos metodologicamente das obras por meio da andlise de videoclipe
gue Thiago Soares (2012) propde no livro Videoclipe: o elogio da desarmonia. Ela é
baseada em trés pontos: 1) o modo como se apresenta a/o artista que canta a cangao;
2) a maneira como é construido o cenario; 3) a forma como o videoclipe se localiza no
tempo (em termos de tempo de narrativa e em termos de ritmo de montagem). Assim,
performance artistica-espago-tempo s@o elementos que guiam nossa conversa
compartilhada com Absolutas e blasFémea | Mulher.

Este artigo esta centrado no gesto estético-politico de Linn da Quebrada de imprimir
um olhar opositor e uma voz multitudinaria de uma corpa trans negra nos dois
videoclipes. Buscamos manter um dialogo integrado das duas produg¢des com o objetivo
de refletir sobre o modo como sdo construidas rexisténcias cuir® por meio da arte no

Brasil contemporaneo.

8 O termo “cuir” € uma forma latino-americana de devoragéo e regurgitagéo da palavra “queer”, de origem
anglo-saxoénica. Variagdes como “kuir” ou “cuier” sdo utilizadas por estudiosas/os, ativistas e artistas do
Caribe e da América Latina num movimento que visa diferenciar vivéncias e saberes dissidentes sexuais
e de género do Sul Global das teorias e identidades queer dos Estados Unidos e da Europa (RIVAS,
2011). Adotamos “cuir’” aqui para nos referirmos as expressdes e identidades desobedientes do
binarismo de género e sexual no Brasil.
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2. F(r)icgdes audiovisuais de uma corpa preta na reimaginagdo de mundo(s)

A noite é a Unica companhia de Linn da Quebrada, que anda por uma rua ocupada
apenas pelo som dos seus sapatos de salto alto e pelos barulhos de transito. O caminhar
lento entra em compasso com o tempo dilatado que permeia os trés atos de blasFémea
| Mulher.

A cena descrita ndo é a que inaugura o videoclipe. Antes, hd um prélogo
performatico que mistura sagrado e profano. Ao som d’A Paixdo Segundo Sao Mateus,
de Johann Sebastian Bach, a artista aparece em um espago com elementos cristaos,
ajoelhada entre trés divindades negras, que vestem cintas com uma vela acoplada,
fazendo as vezes de falo. Depois desse primeiro ato, tem-se inicio a musica “Mulher”,
com Linn da Quebrada andando por cal¢cadas que misturam o concreto das realidades
com o cimento das ficcoes.

A camera a acompanha de perto. Cada passo é dado com firmeza e cautela. A
cabeca se volta para trds a fim de verificar se esta sozinha ali. O olhar escaneia o
ambiente, atento aos possiveis sinais de perigo. Nesse momento de soliddo noturna no
transitar pelo espago publico, Linn é abragada por um audio extradiegético. “Eu acordei
agora, dormi... Acordei agora, agora é que td vendo que é vocé mesmo. Cé é louca
mesmo, né, Junior? Mas, tudo bem, faz o que vocé gosta. Mas se cuida, ta? Tanto na
alimentagdo quanto na sua saude. Beijo, te amo. Do jeito que vocé é”. A voz é de Lilian
Anjos, mée de Linn da Quebrada. Das nuances da relacdo das duas que o trecho da
conversa deixa entrever, ressaltam-se 0 amor e a aceitagdo maternos, a preocupacao
pelo bem-estar da filha e o pedido por autocuidado. Um recado que borra as fronteiras
do que é real e do que é ficticio.

Mais que um corpo, no videoclipe e na vida, Linn da Quebrada é uma corpa trans
negra que atravessa um cotidiano violento produzido pelo cistema heteronormativo
branco. Corpa, numa torgéo da palavra “corpo”, € uma transgressdo a masculinizagéo
preponderante na lingua portuguesa e um ato subversivo a partir da linguagem
protagonizado por ativistas e/ou pesquisadoras/es trans e dissidentes sexuais e de
género brasileiras/os. Nas palavras da artista/performer e pesquisadora Fredda Amorim:
“Se a linguagem constroéi, quero destruir o corpo para abrir alas as corpas, monstruosas,
ndo-cisgéneras, desobedientes. Assim com outras manas T ja tem feito” (AMORIM,
2019: p.13).

No videoclipe, a violéncia se concretiza mais a frente em uma cena de agresséo a
personagem de Linn. Um ato que a fere, mas que nao fica sem reagéo. Talvez por essa
realidade social sempre a espreita, a voz de Lilian pe¢a por autocuidados no audio. Um

apelo materno aberto ao publico, que agora divide com ela a preocupacao pela propria
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vida da filha. “O Brasil € o pais que mais mata transexuais no mundo”®. Essa € a
mensagem que abre outro videoclipe de Linn da Quebrada, Absolutas, também langado
em 2017, meses depois de blasFémea | Mulher. Uma frase caco de vidro, que perfura a
tela com um dado real. Um lembrete, direcionado a quem assiste, do contexto de
mortandade em que esta inserido o trio de protagonistas, formado por Linn da Quebrada,
Assucena Assucena e Raquel Virginia.

Jota Mombaca, escritora e artista visual nascida no Nordeste brasileiro, pensa
algumas taticas para resistir a essa violéncia cistematica no provocativo ensaio rumo a
uma redistribuicdo desobediente de género e anticolonial da violéncia! (2016). Nele,
Mombaga distingue aquilo que chama de “ficcbes de poder” e o que seria o “poder das
ficgcbes”. Segundo a escritora-artista, o “poder opera por ficgdes, que nao sdo apenas
textuais, mas estdo materialmente engajadas na produgédo do mundo” (ibidem: 4). O
“monopodlio da violéncia” — seja pelo estado, seja pelo homem cisgénero viril — seria uma
dessas ficgdes de poder, sustentada na pretensa posi¢éo de neutralidade ocupada por
instituicbes de mediacdo de conflitos, como o “sistema de justica moderno-colonial”
(ibidem: 4), fabricado como neutro por narrativas hegemdnicas.

A intelectual aciona a fic¢do cientifica (aquela que se desvia da perspectiva euro-
estadunidense de homens brancos cisgéneros) para articular sobre a potencialidade do
“poder visionario das ficgdes” diante das ficgdes de poder:

O poder insuspeitado das ficcdes é o de ser cimento do
mundo, porque, como propdem pensar as co-editoras do livro
Octavia’s Brood, Walidah Imarisha e adrienne maree brown,
“ndo podemos construir o que ndo podemos imaginar”, de
modo que tudo o que esta construido precisou, antes, ser
imaginado. E ai reside o poder das fic¢gbes. [...] Liberar o
poder das ficgdes do dominio totalizante das ficces de poder
é parte de um processo denso de rearticulagao perante as
violéncias sistémicas, que requer um trabalho continuado de
reimaginacdo do mundo e das formas de conhecé-lo, e
implica também tornar-se capaz de conceber resisténcias e
linhas de fuga que sigam deformando as formas do poder
através do tempo (MOMBACA, 2016: 6).

Reimaginar mundo(s), retracar linhas de fuga e reafirmar existéncias pela arte

parece ser uma reflexdo feita por Jota Mombaca que encontra eco em varios dos

° A informag&o se baseia no relatério Trans Murder Monitoring de 2017 da ONG Transgender Europe
(TGEU). Atualmente, o Brasil ainda ocupa a mesma posi¢do no raking de assassinatos de pessoas
transgéneras e género-diversas (TGEU, 2020).
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trabalhos atuais de artistas trans negras brasileiras. Tais obras tém construido, por meio
do audiovisual, possibilidades de vida e de resisténcia ao cenario de violéncia diaria
experienciada por pessoas trans e pessoas negras no Brasil.

A ocupacédo de corpas trans negras no territério do videoclipe é uma estratégia de
rexisténcia na medida em que se configura como uma apropriacdo de um género
audiovisual que se trata de um “poderoso instrumental de divulgacéo de artistas da
musica pop” (SOARES, 2012: 32). O pesquisador Thiago Soares define que “o
videoclipe € a unido entre musica e imagem com a finalidade de geragéo de um produto
audiovisual que sirva como base para a divulgagdo de uma cangao” (SOARES, 2009:
18). Exercendo tal funcéo, o videoclipe é capaz de construir um “semblante midiatico”
da/o artista, um perfil que a/o posiciona no mercado musical, criando assim uma relacao
extensiva com a cangao que o origina (SOARES, 2009).

Os videoclipes sdo elementos cruciais na edificagdo do “semblante midiatico” de
Linn da Quebrada como uma artista terrorista de género. Por meio da mdusica e do
audiovisual, ela busca firmar um canal de comunicacdo com o publico e construir
histérias para si e para outras corpas que desviam das narrativas midiaticas centradas
apenas em dor, apagamento e morte. Tanto Absolutas quanto blasFémea | Mulher,
especificamente, sdo projetos que surgem de parcerias estabelecidas entre a artista com
marcas especificas (0 primeiro, com a marca de vodca Absolut, e 0 segundo com a
marca de sapatos e bolsas Melissa). A troca de interesses entre iniciativas privadas e
artistas negras dissidentes se faz aqui uma negociacao para disseminar em larga escala
ficgBes trans/cuir negras que possam furar a invisibilizagdo e o silenciamento e entrar
em disputa com outras narrativas ficcionais na esfera publica brasileira.

Inventar narrativas de si para (r)existir parece ser o que move Linn da Quebrada ao
criar f(r)iccdes audiovisuais subversivas da mortandade desse cistema heteronormativo
branco. Nas palavras dela: “eu venho desenvolvendo o meu trabalho ndo como uma
obra de ficcdo, mas como uma obra de fricgdo”'°, um movimento “[d]e friccdo entre a
realidade e a ficcdo, entre memoria e invengdo, como ato daquilo que eu quero
inventar”'!. O videoclipe se apresenta, entdo, como um género audiovisual fértil e hibrido
gue entra em consonancia com a porosidade de Linn da Quebrada a diversas linguagens
artisticas. Isso é perceptivel tanto em Absolutas, que flerta com a publicidade, quanto

10"Uso o filme como plataforma para criar e desvendar mistérios sobre a minha identidade'. Entrevista de
Linn da Quebrada ao Estadio CBN, no dia 25 de novembro de 2019. Disponivel em:
<https://cbn.globoradio.globo.com/media/audio/283063/uso-o-filme-como-plataforma-para-criar-e-
desvendar.htm>. Acesso em 09 set. 2020.

1 "#EstamosVivas e cheias de pautas pra conversar.AO VIVO". Live com Linn da Quebrada postada
pelo portal ONErpm Brasil no Twitter em 1° de novembro de 2019. Disponivel em:
<https://twitter.com/ONErpmbr/status/1190360071928078336>. Acesso em 09 set. 2020.
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em blasFémea | Mulher, em que ha uma maior confluéncia entre cinema e video
experimental.

Em sintonia com o trabalho de Arlindo Machado, o pesquisador Thiago Soares
entende que “a especificidade da linguagem do video talvez seja néo ter especificidade.
Em outras palavras: se é possivel estabilizar a dindmica das articulagdes na criagéo a
partir do video, este sustentaculo é o do hibridismo” (SOARES, 2012: 48). Assim sendo,
o videoclipe € influenciado ndo s6 por aspectos das performances ao vivo, da musica e
do cinema, mas também pela videoarte, pela video-performance e por outras linguagens
(SOARES, 2009).

A expressao artistica hibrida de Linn da Quebrada pode ser lida como um
potencializador do seu enfrentamento interseccional a fixidez das identidades sexuais e
de género e as imagens estereotipadas forjadas pelo cistema heteronormativo branco.
Seus clipes permitem construir barricadas de resisténcia e sdo uma forma de producao
de conhecimento. Afinal, a experimentacéo artistica para algumas corpas pode ser uma
ferramenta de fortalecimento, em uma compreensao da “arte como poténcia, como arma
e como epistemologia” (AMORIM, 2019: 115).

Nesse sentido, interessa-nos ouvir os conhecimentos e ativismos queer/cuir negros
que emanam de Absolutas, com a celebracao de vida de sujeitos desviantes do cistema
estampada no concreto da cidade; e de blasFémea | Mulher, com o confronto auto-
organizado por mulheridades/travestilidades em face das violéncias cometidas por maos

masculinas, cisgéneras e brancas.

3. Olhares opositores que se infiltram

Em um quarto atravessado por luzes e penumbras de um entardecer, Linn da
Quebrada pousa de camisola para alguém que a observa. Nao é um olhar de alguém
que a rejeita, examina ou hiperssexualiza. E um olhar que cria ponte, que se comunica,
gue entra em sintonia com o dela, acompanhado de um sorriso. A observadora é a
multiartista intersexual branca Patrick Rigon, que, em Absolutas, traduz o rosto de Linn

em um retrato desenhado (ver Figura 1).
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Fonte: Captura de tela do videoclipe, YouTube, 2017.

Imagem 1: Frames de Absolutas.

Do lado de fora do quarto, a noite cai na cidade e traz consigo uma atmosfera
dominada por brilhos difusos e luzes frias. Corpos e corpas desviantes se agrupam e se
colocam em movimento pelas vias urbanas a caminho de uma festa que, logo mais,
explodird em papéis laminados e passos de voguing. Um coletivo composto por drag
gueens, bixas, sapatonas, travestis e individuos de identidades multicolores marcham
pelo espaco publico com orgulho de si, sentimento ostentado nos cabelos, nas roupas,
nos acessorios ou nas formas de andar e de dancar.

Em meio ao grupo que se avoluma, estdo Assucena Assucena e Raquel Virginia,
que, depois de suas rotinas diarias, encontram-se na marcha-caminhada. Seus rostos
sdo sérios, bem como os das pessoas ao seu redor. Ser um corpo visivelmente
recusante das normas de género e sexualidade em transito pelo espacgo publico envolve
criar estratégias de circulacéo e de atencao a qualquer sinal de perigo, tal como também

expressa o corpo de Linn da Quebrada na cena j& mencionada de blasFémea | Mulher.
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Raquel e Assucena, ambas enquadradas separadamente em primeiro plano,
entreolham-se. Uma conexdo é estabelecida, a partir do reconhecimento de alguém que
compartilha de vivéncias em comum. As duas sorriem, agora enquadradas juntas no
mesmo plano, e 0s rostos que as cercam manifestam alegria (ver Figura 2).

Figura 2: Frames de Absolutas. Fonte: Captura de tela do videoclipe, YouTube, 2017.

Uma coalizdo de diferencas é selada entre sujeitos de identidades plurais que
compdem o grupo. Isso € um aviso: os olhares em Absolutas desenham linhas de forcas
gue se aliangcam e resistem em conjunto as imagens estereotipadas construidas pelo
cistema heteronormativo branco.

Lancado em 24 de novembro de 2017, o videoclipe Absolutas'? integra uma das
acOes da campanha publicitaria Absolut Art Resistance, da vodca Absolut. Ela consistia
em duas etapas principais: o lancamento do videoclipe e a realizagdo de um grande
mural, este Ultimo grafitado por Patrick Rigon e Renan Santos. Ambas as partes do

projeto se entrecruzavam, ja que a intervencdo urbana, realizada em um prédio no

12 "ABSOLUTAS - Linn Da Quebrada feat. As Bahias e A Cozinha Mineira". Videoclipe divulgado em 24 de
novembro de 2017 no canal da AbsolutBrasi no  YouTube. Disponivel em:
<https:/mww.youtube.com/watch?v=_QAxVsn20xA>. Acesso em: 13 set. 2020.
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Minhocao, via central da cidade de Sao Paulo, foi baseada em uma cena-chave do clipe
e gue a visdo aérea do proprio mural fez parte do desfecho da obra audiovisual.

A produgédo da musica ficou a cargo de BadSista, diretora musical do album Pajuba
e parceira de Linn da Quebrada em trabalhos anteriores. Ja Linn da Quebrada é quem
assina a composi¢do da cangao, que se trata de uma miscelanea, com adaptages, de
outras quatro mdusicas do Pajuba (“Pirigoza”, “Submissa do 7° dia’, “Tomara” e
“Talento”). A montagem do videoclipe, assinada por Talles Martins, € agil e se difere da
lentiddo frequentemente adotada no ritmo dos videos de Linn da Quebrada langados até
ali. O frenesi dos cortes se sintoniza com as batidas eletrdnicas crescentes da musica e
com as imagens festivas. O tempo da montagem € o da urgéncia dos movimentos dos
corpos em celebracao, e o tempo da narrativa € o da brevidade entre a luz da tarde e os
brilhos da noite. O aviso sobre bebidas alcodlicas, a inser¢cdo do produto principal e as
entrevistas de bastidor (que aparecem junto aos créditos) sdo marcas que evidenciam o
contexto publicitario.

Quem dirige a obra é Lua Voigt, realizadora que também estaria em outros
trabalhos relacionados as artes de resisténcias, como (R)Existimos, video de divulgacéo
do 26° Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade, em que assinou a direcdo de cena.
Em palestra na FilmeCon 2018, conferéncia sobre audiovisual sediada em Séo Paulo,
Voigt explica que parte do tratamento que fez do roteiro de Absolutas, além das
alterag6es da agéncia de publicidade, também foi transformado diretamente pelo olhar
de Linn da Quebrada sobre a narrativa.

Uma das cenas previstas, que se passaria em um motel, foi descartada depois de
uma reunido com a artista. Voigt relata que, em conversa com Linn, “ela falou: ‘Lua, eu
ndo quero essa coisa mais sexual. Eu quero o nosso cotidiano. Eu quero t4 tomando
café e [que] as pessoas reajam naturalmente a mim. [...] A gente ja tem essa forca
sexual™ 3. O videoclipe passa a ser povoado nio s6 por sequéncias de festa e agitacdo
em espacos publicos, mas também por imagens de intimidade — como Linn da Quebrada
em seu quarto, performando sozinha ou pousando para Patrick Rigon — e de cotidiano —
como Raquel Virginia comendo numa lanchonete e Assucena Assucena comprando
itens num supermercado. A ideia inicial de sexualizar corpos ja hiperssexualizados —
como acontece com sujeitos trans e sujeitos negros — da lugar, entdo, as relagdes de
afeto e forca estabelecidas entre individuos da comunidade de dissidentes sexuais e de

género.

13 “Lua Voigt - Palestra - FiimeCon 2018, video publicado em 12 de fevereiro de 2019, no canal FilmeCon
Brasil, no YouTube. Disponivel em: < https://youtu.be/AjzYoQ6Sgok >. Acesso em 04 maio 2020.
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Nessas cenas, o0 gesto do olhar é atravessado por uma complexa teia de relagfes
de poder. E por meio dessas conexdes visuais que, no clipe, sujeitos queer — ou, num
contexto brasileiro, sujeitos cuir — ora tém seus lagos fortalecidos com apoios mutuos,
como nas cenas anteriormente descritas, ora sdo empurrados/as para o campo do
abjeto por praticas transfébicas, como em um momento em que Assucena Assucena é
ojerizada pelo olhar de um homem branco, cliente de um supermercado.

“Existe poder em olhar” (2019: p.215), afirma a tedrica feminista negra bell hooks
no ensaio “O olhar opositor: mulheres negras espectadoras”, presente no livro Olhares
negros: raga e representagéo, publicado originalmente em 1992. No texto, a autora trata
do desenvolvimento de um olhar opositor por parte de algumas espectadoras negras
(cisgéneras e estadunidenses, vale ressaltar), que ndo sO resistem as imagens
estereotipadas de mulheres negras disseminadas pelo cinema e pela televisdo, mas
também ativamente questionam, inquirem, subvertem, escarneiam e desconfiam dessas
representacdes (HOOKS, 2019).

A autora é influenciada pelo pensamento de Michel Foucault acerca das
possibilidades de resistir presentes em todas as relagfes de poder. Foucault (1988)
elabora uma compreensédo do poder ndo como uma instituicdo ou estrutura, mas sim
como uma situacdo complexa e estratégica de uma determinada sociedade. Uma rede
de forgas que se arquiteta em multiplos nés, num jogo incessante de lutas em constante
transformacgdo (FOUCAULT, 1988). Assim, o poder estaria em toda parte, bem como as
resisténcias, em varios focos disseminados. Embasada pela analitica do poder de
Foucault, hooks evoca a lembranca do olhar de crianca dela rebelde ao mundo adulto e
resgata a confrontacdo pelo olhar da populacdo negra escravizada aos senhores
brancos para buscar “margens, brechas e lugares no e através do corpo em que a
agéncia pode ser encontrada” (HOOKS, 2019: 216).

Ela reflete que um certo modo critico de olhar a realidade se torna um lugar de
resisténcia construido pelo povo negro colonizado. Assim, “[...] todas as tentativas de
reprimir o nosso direito — das pessoas negras — de olhar produziram em nés um desejo
avassalador de ver, um anseio rebelde, um olhar opositor” (HOOKS, 2019: 216). Quando
nos, pessoas negras, decidimos “[...] olhar corajosamente, declaramos em desafio: ‘eu
néo so vou olhar. Eu quero que meu olhar mude a realidade’ (ibidem).

Como exemplifica a autora com alguns filmes da década de 1980 realizados por
mulheres negras, esse tipo de olhar pode criar subversdes nas representacdes
convencionalmente encontradas no cinema e na televisdo. Sobre o impacto dessas
obras, ela escreve: “Ao olharmos e nos vermos, nés mulheres negras nos envolvemos
em um processo por meio do qual enxergamos nossa histdria como contramemoria,

usando-a como forma de conhecer o presente e inventar o futuro” (2019: 240).
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Ha diferencas entre o contexto a partir do qual hooks desenvolve seu ensaio e o
contexto brasileiro contemporaneo em que estdo inseridas Linn da Quebrada, Assucena
Assucena e Raquel Virginia. Além disso, Absolutas néo é inteiramente um produto do
olhar opositor do trio de artistas trans negras, uma vez que a dire¢do, o roteiro e a
montagem do clipe, por exemplo, estavam sob o crivo criativo e o poder de decisdo
branco da agéncia. Porém, entendemos que o videoclipe é sim resultado de um
tensionamento provocado pelos olhares opositores das artistas protagonistas que
desafiam os estereoétipos imagéticos pré-concebidos e infiltram, mediante negociacao,
suas visdes de mundo na tela e na musica.

Se em Absolutas o olhar de Linn da Quebrada se esgueira, com limitagdes, no
tecido do videoclipe, em blasFémea | Mulher um outro fluxo criativo se desagua, ja que
essa € a primeira obra audiovisual em que roteiro e codire¢do se centram nas méos da
prépria artista. Langada no YouTube em 14 de abril de 2017, blasFémea | Mulher*
comecgou a ser desenvolvida ainda em 2016, quando Linn da Quebrada foi uma das
selecionadas para o Meio-Fio, projeto da marca de sapatos e bolsas Melissa de apoio a
trabalhos de novos talentos da cidade de S&o Paulo. Isso possibilitou a elaboracéo de
um “experimento audiovisual documental”, um “transfilme” ou “transclipe” que se localiza
entre “enfrentamento e resisténcia”, “sagrado e profano”, como descreve Linn da
Quebrada em publicacGes no Facebook a época da divulgacdo?®.

A artista divide a dire¢cdo com o realizador audiovisual branco Marcelo Caetano,
com quem ja havia trabalhado anteriormente como atriz do longa-metragem de ficcao
Corpo elétrico (2017). A parceria dos dois em blasFémea | Mulher produziu um hibrido
audiovisual entre o que seria considerado um curta-metragem e um videoclipe.
“blasFémea fala de mulheres, fala de mulheridades, fala do feminino e de toda essa
diversidade do feminino [...]; da bicha preta gorda, da travesti, da mulher cis[génera], da
mulher gravida, da mulher preta, da mulher de periferia”®, explica Linn em entrevista a
Melissa sobre o projeto. Ou seja, é 0 eco conjunto das vivéncias que reverberam contra
as normas do cistema heteronormativo branco patriarcal classista.

Em entrevista ao jornalista e apresentador Pedro Bial, no programa Conversa com
Bial, em agosto de 2020, Linn da Quebrada demarca de que lugar identitario fala sobre

mulheridades: “Eu ndo sou mulher, eu sou travesti...[...] E eu evoco e reivindico a

3" inn da Quebrada - blasFémea | Mulher". Videoclipe divulgado em 14 de abril de 2017, no canal de
Linn da Quebrada no YouTube. Disponivel em: <https://youtu.be/-50hUUG1Ppo>. Acesso em 23 ago.
2020.

15 Publicagédo de Linn da Quebrada do dia 6 de margo de 2017 no Facebook. Disponivel em: <
https://www.facebook.com/mclinndaquebrada/photos/a.1693287327576499/1855041498067747>.
Acesso 13 set. 2020.

16 “Linn da Quebrada — blasFémea”, video postado em 11 de maio de 2017, pelo canal melissachannel
no YouTube. Disponivel em: < https://lyoutu.be/ptoK20DrEGI>. Acesso em: 14 abr. 2020.
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mulheridade presente na travesti. E o corpo travesti, é a travestilidade que eu tenho
construido, que é ser mulher, também”'’. E complementa: “N&o existe a mulher, né Bial,
vamos falar a verdade?... A mulher ndo existe. Existem mulheres, existem milhares
[...]78.

O entendimento de “mulheridades”, entdo, alarga e diversifica a categoria de
“Mulher”. “Ela tem cara de mulher, ela tem corpo de mulher/ Ela tem jeito, tem bunda,
tem peito e o pau de mulher!”, canta Linn da Quebrada na obra. Em uma reivindicagéo
por um entendimento expandido sobre mulheridades, a artista estilhaga a concepgéo
universal, branca e cisgénera de mulher — no singular — para refletir a partir de uma
perspectiva caleidoscépica de mulheres, no plural. “O conceito de ‘Mulher’ apaga a
diferenca entre mulheres em contexto socio-histéricos especificos, entre mulheres
definidas precisamente como sujeitas histéricas em vez de como uma sujeita psiquica
(ou uma néo sujeita)”, escreve bell hooks (2019: 229), ao tecer uma critica as tedricas
brancas feministas de cinema sobre uma generalizacdo de uma imagem una de
“mulher”.

A narrativa de blasFémea | Mulher, dividida em trés atos, funda-se na resisténcia
de corpas que tecem uma reacao insurgente & violéncia machista, miségina, transfébica
e racista e constroem espacos de acolhimento as mudltiplas diferencas entre
mulheridades. No prélogo, h& a performance sacro-profana ja mencionada. No segundo
ato, acontecido no intervalo de uma noite-madrugada, sdo mostrados recortes do
cotidiano de individuas atravessadas por feminilidades junto a uma agressdo a
personagem de Linn da Quebrada causada por um grupo de homens cisgéneros
brancos, da qual é resgatada por essas sujeitas. Por fim, no epilogo, também
performético, a obra desfecha com uma vivéncia que o elenco e Linn da Quebrada
tiveram juntas antes do inicio das gravagoes, friccionando, mais uma vez, realidade e
ficcdo.

Com duragdo de mais de 10min, a montagem da obra, assinada por Caroline
Leone, com assisténcia de Clara Bastos, assume um ritmo que destoa dos flashes
imagéticos e dos cortes rapidos de Absolutas. As imagens de blasFémea se dilatam no
desenrolar dos acordes da musica “Mulher”, num tempo descontinuo que se espirala na
cadéncia dos versos ferinos da cancdo. Em vez de uma linearidade narrativa, talvez haja
um efeito de linearidade, ja que o tempo de blasFémea se da numa descontinuidade de

acontecimentos, uma das caracteristicas do préprio videoclipe (MACHADO, 2000).

7 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CDxRI07Hu9b/>. Acesso em 10 set.. 2020.
18 Ibidem.
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A sequéncia final da obra sintetiza a pluralidade de vivéncias femininas existentes
e traz um espaco de fortalecimento entre elas. H4 banho de folhas e trocas de caricias
entre maos coletivas, que materializam o acolhimento de mulheridades diversas (Figura
3). Junto com a cena, todas em coro entoam os versos: “Homem que consome, s6 come

e some / Homem que consome, s6 come, fudeu e some /Eu td6 correndo de homem”.

Figura 3: Sequéncia final de blasFémea | Mulher.

Fonte: Captura de tela do videoclipe, YouTube, 2017.

Fazer musica, de acordo com Linn da Quebrada, “é justamente falar [...] sobre o

presente, sobre construir um presente, sobre destruir o presente para construir um novo
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futuro”®. Um gesto de in(ter)vencéo no tempo do agora e no tempo que ha de vir
parecido com aquele que € citado por hooks (2019), na elaboracdo de contramemdrias
protagonizada por mulheres negras.

Ou, nesse caso, por mulheridades negras, inclusas travestilidades,
transexualidades e transgeneridades, populagbes a quem o direito a memoria é
interditado por um cistema heteronormativo branco. Conforme aponta Fredda Amorim:
“Uma memoria que nos foi negada, nos foi tirada, apagada, e sua reconstituicdo sé sera
possivel quando falarmos a partir de nds mesmas e a partir das memorias das nossas”
(2019: 32).

A arte protagonizada por tais corpas aparece entdo como uma possibilidade de
fortalecimento e resisténcias. A “arte da performance”, para Amorim, “quando inserida
nas redes de [re]existéncia e pensada a partirde CORPAS MONSTRUOSAS, ultrapassa
o desejo de representagdo e cria afetos, desejos e varias reticéncias...” (ibidem: 49.
Destaque da autora). Para Linn, a musica € “uma experiéncia coletiva e por isso que &
tdo importante que a gente consiga construir coletivamente ndo s6 uma experiéncia,
mas experiéncias multiplas que nos representem de alguma forma”?. Dessa forma, os
videoclipes Absolutas e blasFémea | Mulher sdo movimentados por for¢as forjadas a
partir das coletividades e contribuem para a construcgédo e reivindicagdo de um imaginario
das corpas.

4. Multidbes que resistem

“A gente ta conquistando o nosso direito de ser, estar e de existir. Quando vocé é
travesti dentro de um mundo machista, transfébico, vocé ja é uma resisténcia, mesmo
gque a sua musica ndo expressasse didaticamente isso”. A frase é de Assucena
Assucena, em um breve depoimento que surge no final de Absolutas. Raquel Virginia,
companheira de banda, compartilha da reflexao: “Eu poderia cantar qualquer repertorio,
eu ainda assim vou ser uma mulher trans negra cantando aquele repertério”. As falas
indicam que a constru¢cao de uma identidade e de um/a corpo/a trans €&, por si s6, um
processo de confrontacao diaria no Brasil.

“A luta tem sido uma luta por existir. Estamos vivas — ninguém esperava, né? E
estamos chegando cada vez mais proximas, pra ter coragem de enfrentar, juntas”. A voz

€ de Linn da Quebrada, que, durante os créditos do clipe, dispara o aviso como ultima

19 "Segunda Chamada - Entrevista com Linn da Quebrada”, video postado em 16 de setembro de 2019,
pelo canal Observatério da TV, no YouTube. Disponivel em: < https://youtu.be/01KYrg-KodI>. Acesso
em 13 set. 2020.

2 |bidem.

ANO 10. N. 1 - REBECA 19 | JANEIRO - JUNHO 2021

101


https://youtu.be/01KYrg-KodI

rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

nota da musica e é costurada, pela montagem, ao seu olhar direcionado a camera, em
busca de comunicagao.

O olhar funciona como um dos instrumentos que Linn da Quebrada langa méao para
infiltrar sua resisténcia em Absolutas. Seus olhos encaram a camera com firmeza em
momentos-chave e esgargam a performance para estender ao publico pontes feitas de
possibilidades de experiéncias subjetivas fora do binarismo de género ou das
identidades sexuais bem delimitadas. Uma das principais cenas do clipe em que se da
essa conexao visual direta € na festa para a qual ruma o coletivo de pessoas cuir em
movimento nas vias urbanas. Na montagem, imagens de Linn sozinha no quarto, diante
do espelho, séo intercaladas a planos dela ja em meio a uma explosédo de papéis
laminados e de corpas que dancam em efusdo. Nesse momento de celebracao, ela
encara a camera e abre de subito os bragos. A capa de seu figurino se transforma em
uma espécie de par de asas e, sobre o tecido, estado pintados os dizeres que constituem
o cerne de Absolutas: “A ARTE RESISTE” (ver figura 4).

Figura 4: Frame de Absolutas. Fonte: Captura de tela do videoclipe, YouTube, 2017.

Segundo a diretora Lua Voigt, em uma fala durante a FilmeCon 2018, a cena é
diretamente inspirada no filme estadunidense Hedwig — Rock, Amor e Trai¢cao (2001),
musical dirigido por John Cameron Mitchell que ficou bastante conhecido na cena queer.
Porém, ao reencena-la, Linn da Quebrada ressignifica o ato dentro de um contexto
brasileiro e faz da prépria corpa preta, mais do que um estandarte de uma mensagem,
uma arma para o enfrentamento artistico do cistema heteronormativo branco.

Essa mesma imagem retorna reconfigurada para o encerramento do videoclipe. Na
sequéncia final, um enquadramento fechado em primeiro plano mostra as trés
protagonistas. Seus rostos se fragmentam em pixels e se transformam em uma
panoramica do cendrio urbano noturno, na qual se sobressai o mural grafitado Resistir
& existir, de autoria de Patrick Rigon e Renan Santos, na empena de um edificio (ver

figura 5).
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Figura 5: Frame de Absolutas com o mural Resistir & Existir, no Minhoc&o, na cidade de Sdo Paulo.

Fonte: Captura de tela do videoclipe, YouTube, 2017.

Além do trio, também estdo desenhadas pessoas dissidentes sexuais e de género
de destaque da militancia e das artes no Brasil. Uma multidao de rostos, de varias etnias
e cores, que povoa o concreto. “Ser bixa,/ trava,/ sapatdo,/ trans,/ bissexual / € também
poder / re-sis-tir”, cantam as artistas, subvertendo antigos xingamentos em simbolos de
autoafirmagdo, de forma analoga ao que aconteceu com a palavra “queer’, em um
contexto angl6fono.

A resisténcia pela existéncia também se faz presente em blasFémea | Mulher. No
segundo ato da narrativa, logo apds a cena em que ouvimos, camplices, o audio de Lilian
Anjos para sua filha, a personagem interpretada por Linn da Quebrada se direciona para
um carro onde se encontra com um homem branco cujo rosto estd escondido por um
capuz.

“Nas ruas, pelas surdinas / € onde faz o seu salario / Aluga o corpo a pobre, rico, /
endividado, milionario / Nao tem Deus nem patria amada / Nem marido, nem patrao / O
medo aqui ndo faz parte / do seu vil vocabulario”, contextualizam os versos da musica
em referéncia a circunstancias e préaticas da prostituicdo vivenciadas por grande parte?!
da populagdo de travestis e mulheres trans. Em montagem paralela, também séo
mostradas imagens de bixas, sapatonas, travestis, mulheres trans e cisgéneras, gordas
e magras, negras e brancas, em situacdes cotidianas, especialmente em transito pela
cidade a noite.

A0S poucos, essas varias personagens se agrupam em bandos que marcham pelas

vias publicas, em meio a um clima tenso. Elas parecem ser movidas por um chamado

2 De acordo com dados da Associagdo Nacional de Travestis e Transexuais (ANTRA), estima-se que
cerca de 90% da populagéo trans brasileira utiliza-se da prostituicdo como fonte de renda, uma vez
gue pessoas trans séo excluidas do mercado de trabalho formal (ANTRA, 2019). Disponivel em:
<https://antrabrasil.org/2019/11/21/antra-representa-o-brasil-em-audiencia-na-cidh/#comments>.
Acesso em 12 set. 2020.
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vibrante em outro espectro sonoro ou por um pressentimento de algo a espreita nas
esquinas. Lagos invisiveis se estabelecem como que conjurados pelos versos de Linn:
“Mulher, mulher, mulher, mulher, mulher, mulher, mulher [...] / Nem sempre ha um
homem para uma mulher, mas ha dez mulheres para cada um/ E uma, e mais uma, e
mais uma, e mais uma, e mais outra mulher”.

Enquanto isso, Linn aparece flertando com o homem encapuzado dentro do carro
estacionado. O sorriso dela se desmorona quando se apercebe da presenca de alguém
do lado de fora através do para-brisas. De subito, é arrancada do veiculo e passa a ser
agredida pelo motorista e por mais dois homens brancos. Eles cospem, sufocam e
prendem seu corpo enquanto ela luta. Uma representacdo complexa da objetificacao,
da abjecéo e da violéncia que o cistema heteronormativo branco projeta sobre pessoas
trans, em especial negras.

Os diversos grupos de mulheridades se encontram em encruzilhadas de ruas e
compdem uma legido, que, ao notar o0 perigo a que Linn esta exposta, avanca para 0os
agressores. As sujeitas correm, imobilizam os algozes, neles batem e resgatam Linn da
Quebrada. Enquadrada num mar de corpas em agitacdo, ela observa o enfrentamento
de todas (ver Figura 6).
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Figura 6: Frames de blasFémea | Mulher.

Fonte: Captura de tela do videoclipe, Youtube, 2017.

N&o a toa, Linn resolveu construir Absolutas e blasFémea | Mulher, seus primeiros
videoclipes de maior porte, como obras multitudinérias. As coletividades retratadas nas
duas produc¢@es evidenciam um poder emanado de coalizbes de sujeitos desviantes,
que constroem entre si redes de apoio e de comunidades de afeto.

Entendemos que as “legides” evocadas nas e pelas obras de Linn da Quebrada se
aproximam das multidées queer pensadas pelo tedrico espanhol Paul B. Preciado.
“Multidao queer” € um termo que Preciado desenvolve em seu artigo Multid6es queer:
notas para uma politica dos “anormais”, publicado originalmente em francés na revista
Multitudes, em 2003. No contexto capitalista contemporaneo, Preciado reflete que o
sexo e o capital estdo imbricados, numa relagdo “capitalismo sexual” e “sexo do
capitalismo” (2011: 12). A sexopolitica seria uma forma dominante da ac&o biopolitica??,
na qual o sexo do/a vivente se torna fator central na politica, na governabilidade e nos
mecanismos de controle da vida.

A partir de Michel Foucault e Monique Wittig, Preciado pensa a heterossexualidade
como uma tecnologia biopolitica que produz corpos “straight” (heterossexuais),
pertencentes ao dominio da “normalidade”. Inspirado nos conceitos de Império e

Multidao de Michael Hardt e Antonio Negri, Preciado aponta entdo para a existéncia de

22 Bjopolitica e biopoder sdo termos provenientes do pensamento filoséfico de Michel Foucault. Na sociedade
moderna ocidental, segundo Foucault (1988), a vida das populagBes passa a ser gerida, multiplicada,
estudada, regulada, controlada: taxas de natalidade, indices de mortalidade, reprodugéo, duracéo de vida, etc.
“Abre-se, assim, a era de um ‘biopoder” (FOUCAULT, 1988: 152), em que h& a entrada da vida humana na
ordem do poder, do saber e do campo politico — uma biopolitica.
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um Império Sexual ou um Império dos Normais, o qual se esforca para regular a poténcia
politica de uma multiplicidade de “anormais”.

Para Preciado (2011), o corpo ndo é uma matéria passiva sobre a qual age o
biopoder, mas sim uma poténcia que possibilita uma reapropriacdo do género e de
tecnologias de normalizagéo corporal pelos “anormais”. “As minorias sexuais tornam-se
multidées. O monstro sexual que tem por nome multidao torna-se queer” (PRECIADO,
2011: 14). A multiddo queer traz em si o fracasso dessas tecnologias e desses
dispositivos sexopoliticos que produzem os corpos “normais”. Assim, os movimentos
gueer tém a capacidade de se fazerem resisténcia a “universalidade” do sujeito branco,
colonial e heterossexual.

De acordo com Preciado (2011), ndo existe uma diferenca sexual, mas sim uma
miriade de diferengas, de rela¢des de poder e de poténcias de vida. Logo,

a politica da multiddo queer ndo repousa sobre uma
identidade natural (homem/mulher) nem sobre uma defini¢cdo
pelas praticas (heterossexual/lhomossexual), mas sobre uma
multiplicidade de corpos que se levantam contra os regimes
que os constroem como “normais” ou “anormais”: sao os drag
kings, as gouines garous, as mulheres de barba, os
transbichas sem paus, os deficientes-ciborgues... O que esta
em jogo é como resistir ou como desviar das formas de
subjetivagéo sexopoliticas (PRECIADO, 2011: 16).

Resisténcia e desvio sdo as forgcas motrizes que mobilizam as multiddes tanto de
Absolutas quanto de blasFémea | Mulher ao invadirem as ruas. Ndo impera entre elas
uma “normalidade” de corpos, de identidades, de desejos. Os grupos sao coalizdes que
se articulam justamente por meio de suas diferencas. Nao ha um ser “diferente”,
estabelecido a partir de um parédmetro “neutro”. O que ha é um reconhecimento de
diferencas mutuas, plurais, que atravessam e organizam o0s sujeitos em coletivos,
formados quer para celebrar suas proprias existéncias, quer para defender alguém em

perigo (ver figura 7).
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Figura 7: Em cima, frame de Absolutas, das corpas que se direcionam a festa como um ato politico;

abaixo, de blasFémea | Mulher, na encruzilhada em que se reinem como uma grande coaliz&o.
Fonte: Captura de tela de frames de ambos os videoclipes, Youtube, 2017.

Conforme reflete Fredda Amorim, em sua dissertagéo: “A corpa que (RE)EXISTE
se reinventa, se recria, se reencontra e é assim que ela cria relagées com outras corpas
e com o mundo, criando redes e borrando possibilidades de entendimento e definigcbes
singulares” (2019: 87). Nos videoclipes aqui em questdo, multiddes cuir disputam pelo
direito ao (&) corpo (corpa) e pela ocupacao da cidade.

5. Ecos finais

“A nova Eva” “Eu abro a boca, eu mostro os dentes/ Eu canto, eu penso, eu dango,
eu sento, eu sinto [...] Quem soul eu? / Maldigdo / Muito prazer, a nova Eva”, enfeitica
Linn na performance no programa Conversa com Bial. O dltimo verso, que encerra a
musica, mais do que uma resposta sobre qual a identidade de Linn da Quebrada, parece
ser uma reacgdo estética a uma conjuntura proeminente de um conservadorismo social,
religioso e politico no Brasil contemporaneo.

Mesmo com objetivos e composicdes diversas, as multiddes de Absolutas e
blasFémea | Mulher se assemelham por lutarem pelo direito de pertencimento e de

autodeterminacao do/a préprio/a corpo/a. Ao se autodefinirem como marginais de um
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cistema heteronormativo patriarcal racista e tomarem o espago publico, as coalizdes das
duas obras desafiam uma ordem social masculina, heterossexual, cisgénera e branca e
propaga um tremor a partir das bordas que habitam.

“O que eu espero com meu trabalho é dialogo, € comunicagao, é troca [...]. Eu
acho que a minha voz é eco de muitos outros corpos” 2> %eclara ainda Linn nos bastidores
de Absolutas. A partir dessa perspectiva de rede de corpas (AMORIM, 2019), a arte
pode ser entendida como um territorio estratégico a ser invadido e ocupado por artistas
negras dissidentes sexuais e de género (e, mais especificamente, trans) que, com obras
atravessadas por olhares opositores e com vozes reverberantes em coletividade,
fortalecem rexisténcias cuir no Brasil.

Além de materializar um protagonismo dessas corpas, Absolutas e blasFémea |
Mulher nos apontam as diversas violéncias produzidas pelo cistema heteronormativo
branco. Questionar a propria cisgeneridade como normatividade, como bem traz a
transfeminista e pesquisadora Viviane Vergueiro, € um dos elementos necessarios para
“tomar consciéncia da vigéncia de um cistema colonial de género” e “encontrar formas
de resisténcia existenciais, socioculturais e politicas contra este regime de violéncias”
(2015: 42).

Linn da Quebrada, em entrevista sobre outro videoclipe seu, Coytada, lembra a
nos, pessoas cisgéneras, dessa responsabilidade: “O meu corpo € politico, mas o seu
corpo também é politico. E diante disso, entdo, é que nos cabe a pergunta: qual é a sua
atuagao politica?”?*. Fazer da escrita uma escuta nos parece uma tentativa de buscar

outros caminhos de producgéo de conhecimento, mais abertos e porosos aos dialogos.
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