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Resumo

Ruy Santos (1916-1989), fotografo e cineasta que dirigiu filmes de ficcdo e
documentarios, é um dos expoentes do cinema militante de esquerda brasileiro, surgido
nos anos 1940. Sua obra permitiu o cruzamento explicito entre cinema e ideologia que,
de alguma maneira, antecipou e contribuiu para o nascimento do cinema engajado
posterior. Carioca e comunista, Ruy Santos tem uma grande atuacao também como
fotégrafo. Foi preso pela policia politica brasileira em 1948 e teve a maior parte de
sua producdo fotografica apreendida, material que hoje se encontra preservado pelo
Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro. Ja no inicio de seu percurso profissional
funda, em 1945, com Oscar Niemeyer e Jodo Tinoco de Freitas, uma produtora ligada
ao Partido Comunista Brasileiro, a Liberdade Filmes, produzindo trés documentarios:
Comicio: Sao Paulo a Luis Carlos Prestes (1945), Marcha para a democracia (sobre as
viagens de Prestes pelo Brasil, 1945) e 24 anos de luta (sobre a histéria do PCB, 1947).

O primeiro deles é motivo de anélise deste artigo.

Palavras-chave

Cinema militante, fotografia, comunismo, arquivo
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Abstract

Ruy Santos (1916-1989), photographer, film and documentary director, is one of the
exponents of the leftist Brazilian militant cinema which emerged in the 1940s. His work
allowed the explicit intersection between film and ideology somehow anticipating and
contributing to the birth of a later engaged cinema. A carioca and a communist, Ruy
Santos had a great production also as a photographer. He was arrested by Brazilian
political police in 1948 and had most of his photographic work apprehended, now
preserved by the Public Archive of the State of Rio de Janeiro. Early in his career, in 1945,
he founded Liberdade Filmes along with Oscar Niemeyer and Jodo Tinoco de Freitas,
a producer conected to the Brazilian communist party, producing three documentaries:
Comicio: Sao Paulo a Luis Carlos Prestes (1945), Marcha para a democracia (on the
trails of Luis Carlos Prestes in Brazil, 1945) and 24 anos de luta (about the history of the

PCB, 1947). The first mentioned documentary is analyzed in the present article.
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Muito se fala do cinema engajado no Brasil, identificado com o final dos anos
1950 através dos filmes de ficcao com tendéncia esquerdista, como Rio 40°,
e depois com os documentarios cinemanovistas de Leon Hirszman, Wladimir
Carvalho, Paulo César Saraceni, Linduarte Noronha, Joaquim Pedro de Andrade
e Geraldo Sarno. Mas desde os anos 40 € possivel apontar para o surgimento de
um cinema militante de esquerda, onde ha o cruzamento explicito entre cinema
e ideologia. Tal cruzamento, de alguma maneira, antecipou e contribuiu para a

projecao do cinema engajado que viria posteriormente.

Nesse contexto, destaca-se Ruy Santos (1916 — 1989), importante cineasta
e fotografo brasileiro que ja no inicio de seu percurso profissional funda, em
1945, com Oscar Niemeyer e Jodo Tinoco de Freitas, uma produtora ligada
ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), a Liberdade Filmes, produzindo trés
documentarios: Comicio: Sdo Paulo a Luiz Carlos Prestes (1945), Marcha para
a democracia (sobre as viagens de Prestes pelo Brasil, 1945) e 24 anos de luta
(sobre a histéria do PCB, 1947).

Ruy Santos, nascido em 1916, foi fotégrafo e cineasta com extensa trajetoria
como fotdgrafo de ficgdo, atuando em conhecidas producdes como O malandro
e a gra-fina (1947), de Luiz de Barros; Sol sobre a lama (1963), de Alex Vianny
e O saci (1951 e 1953), de Rodolfo Nany. Dirigiu alguns longas-metragens
como, na década de 1960, A doce mulher amada (uma adaptacdao da obra de
Maximo Gorki) e, em 1977, O desconhecido (uma adaptagdo da obra de Lucio

Cardoso), entre outras.

Desde muito moco Santos teve contato com o cinema brasileiro ao ser
assistente de camera de Edgar Brasil no classico Limite (1930). Trabalhou
como técnico de laboratdrio e foi assistente de camera na Cinédia (em 1936 ele
assume a fotografia de exteriores do filme Maria Bonita, dirigido pelo francés
Julien Mandel). Ainda nos anos 1930 entra para o Partido Comunista onde
realiza algumas experiéncias cinematograficas junto ao produtor Joao Tinoco de
Freitas® realizando dois documentérios de curta metragem incluindo as musicas

de Dorival Caymmi A jangada e Itapua.

3. Jodo Tinoco de Freitas, pai do conhecido cineasta Luis Carlos Lacerda, o “Bigode”.
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Nos filmes de ficcdo, Ruy Santos trabalha como camera em Alma e corpo
de uma raca (1938), de Milton Rodrigues. Na década de 1940 também faz o
trabalho de camera em Pureza (1940), de Chianca Garcia e em Inconfidéncia
Mineira (1948), de Carmem Santos e de fotografia em O Homem que chutou a

consciéncia (1947), de Ruy Costa.

Em 1939 entra para o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP),
orgao de propaganda da ditadura de Getulio Vargas, que representava uma
forma de insercdo em uma das poucas estruturas de producado acessiveis na
época. No DIP ja havia uma infiltracao de membros do partido, como era o
caso de Moacyr Fenelon e de Nelson Schultz. Além disso, de acordo com
documentagdo encontrada pelo pesquisador e curador da Cinemateca do
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, Hernani Heffner, havia um filme de
Ruy Santos chamado Favela, fotografado e dirigido por ele. Para o DIP, tinha
a fungdo de propagandear os esforcos do governo do Getulio em acabar com
a miséria, mas que, vindos de um comunista como Santos, poderiam significar
uma forma de influéncia ideolégica nos érgaos reacionarios do Estado Novo*.
Seus filmes mais conhecidos realizado nessa fase em que estava no DIP, que
é quando se firma como documentarista, sdo os curtas Debret e o Rio de hoje,

Terra seca, Danca e As missoes.

Ruy Santos também realiza, j& na década de 1950, os curtas A casa de Mdrio
de Andrade, A batalha dos transportes e Anatomia do progresso. Em 1954,
convidado por Joris Ivens, Ruy Santos dirige a parte brasileira do documentario
O canto dos rios, uma producao da ex-Alemanha Oriental. Além dos filmes de
ficcdo, Ruy fotografou e dirigiu mais de trinta documentérios, dos quais alguns
foram premiados no Brasil e no exterior. Apesar de uma extensa cinematografia,

o diretor ndo é conhecido pelo grande publico. Este artigo pretende cobrir essa

4. Heffner, em conversa com as autoras, afirma que a referéncia sobre este filme de Ruy Santos tem duas
fontes: “a primeira foi um recorte de jornal manuseado na Cinédia nos anos 80 e que menciona este
filme, indicando que ele fotografou e dirigiu Favella. O recorte era de 1939. A outra fonte referia-se a
intervengdes no suburbio (o que o governo fez para acabar com a miséria, etc). Ele mencionava o filme
sobre a Providéncia filmado por Humberto Mauro no Favella dos meus Amores, e pelo Leon Hirszman,
no episédio Pedreira de Sdo Diogo e incluido no Cinco Vezes Favela. O filme também se referia ao cais
do porto, na mesma regido, possivelmente como um espaco que desenvolveria 0 entorno ou como uma
drea atingida pela miséria.”
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lacuna trazendo a tona ndo so6 seu percurso como documentarista, periodo entre
os anos de 1945 e 1947, quando dirige trés filmes para o PCB, como também
destacar seu olhar de cineasta politico-militante, além do aspecto especificamente

fotografico de sua concepcgao filmica.

Pensando na trajetéria do diretor até os anos 1940 como sendo marcada pela
ideia de uma possivel relagao de influéncia do PCB sobre a sociedade através
do cinema, podemos localiza-lo, em 1945, como o profissional escolhido para
realizar trés filmes do partido — entao na legalidade — assumidamente militantes:
Comicio: Sao Paulo a Luiz Carlos Prestes e Marcha para a democracia e Vinte
quatro anos de lutas. Esse momento é crucial para o Partido Comunista. Ruy
Santos conseguiu registrar em imagens essa transformacdao, uma vez que elas
demonstravam uma mudanca de organizagdo: originariamente composto por
militantes profissionais, clandestinos ou semi-clandestinos, tornava-se agora um
partido de massas, legalizado, reestruturado e voltado para a grande multidao. E
mais, as imagens de Ruy Santos registram o PCB de Luiz Carlos Prestes no exato
momento em que ele desponta para o futuro como o “cavaleiro da esperanca”,

a grande lideranca para o povo.

Esses trés documentarios registram o momento em que o PCB se voltava para
a mistica de Prestes, quando ele passou a ser uma referéncia para a multidao que
comparecia aos comicios. Essas imagens sdo representativas de um momento
particular da histéria do PCB que, ao longo de seus setenta anos de existéncia,
permaneceu mais tempo na ilegalidade do que com plenos direitos politicos. As
imagens retratam através do olhar peculiar de Ruy Santos um dos momentos
de legalidade do partido, marcado pelos paradoxos da defesa publica da Unidao
Nacional no governo Getulio Vargas, dos primeiros meses ap6s a libertacao de

Prestes ocorrida em abril de 1945 e das novas orientac¢des politicas.

Ruy Santos foi preso em 27 de abril de 1948 pela policia politica brasileira®
— atuante no Brasil entre 1920 e 1983 —, quando grande parte do seu acervo

foi apreendida. Essa informacdo estd documentada num recorte do jornal

5. Desde 1992, o Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro é o guardido de vasta documentacdo
produzida e apreendida pela implacével e obsessiva policia politica brasileira, atuante por mais de
sessenta anos no controle e repressao da sociedade.
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Didrio Carioca, arquivado pela Policia com data de 28 de abril de 1948.
Os recortes de jornais foram uma das praticas desenvolvidas pela policia
para acompanhar e controlar suspeitos. Grande parte da massa documental
encontrada no acervo da policia politica é constituida por esta espécie de

clipping rotineiro realizado pelos policiais.

O PCB foi considerado um dos maiores “inimigos internos” da policia politica
brasileira e, com isso, os comunistas foram alvos de suspeita, investigacao e,
consequentemente, de documentagdo. O nascimento da policia politica brasileira
coincide com o do partido comunista brasileiro® e, desta forma, cada passo
dado pelos “vermelhos”, como eram chamados pela Policia, era devidamente

acompanhado pelo olhar observador dos policiais.

Do comicio em si ¢ da realizacd&o do Filme O comicio: SGo
Paulo a Luiz Carlos Prestes (9 minutos e 14 segundos, 1945)

Quando, em 19 de abril de 1945, as portas da cadeia se abriram para deixar
sair Luiz Carlos Prestes, o legendério cavaleiro da esperanca, beneficiado pela
decretacao da Anistia anunciada no dia anterior, o Partido Comunista parecia
viver uma nova aurora, em que todos os sonhos eram permitidos. O comentario
do historiador Daniel Aardo Reis descreve bem o clima que os comunistas
almejavam conseguir com a realizacdo de um comicio no Estadio do Pacaembu,
em Sao Paulo, e nos outros dois estadios do Maracana, no Rio de Janeiro, e em

Recife, marcando a aparicao do grande lider.

Este comicio seria realizado apenas dois meses depois da legalizacdo do
partido e da safda de Prestes da prisdao, onde permanecera por 10 anos, desde o
episédio da chamada Intentona Comunista em 1935, quando sua mulher Olga

Benario fora extraditada para um campo de concentracdo nazista e ali morta.

6. “O Partido Comunista, Se¢do Brasileira da Internacional Comunista (PC-SBIC), foi fundado num
congresso realizado nos dias 25, 26 e 27 de margo de 1922. As duas primeiras sessdes tiveram lugar
no estado do Rio de Janeiro, no Sindicato dos Alfaiates e dos Metalurgicos, e a reunido final foi
realizada na residéncia da familia de Astrogildo Pereira, na rua Visconde do Rio Branco 651, em
Niteréi” (PANDOLFI, 1995, p.70).
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Impressiona a quantidade de pessoas presentes e a forma organizada como elas
comparecem ao evento. Mas o partido ja estava bastante articulado desde o
Congresso da Mantiqueira, um encontro feito as escondidas em 1943, quando
Prestes, mesmo estando na prisao, foi eleito como secretario do partido. Além
deste comicio, foram realizadas uma série de outros grandes encontros entre
Prestes e o povo em estadios de futebol lotados, como o comicio organizado no

Rio de Janeiro e em Recife.

O fim da Il Guerra Mundial, a anistia geral aos presos — que se aplicou a
Prestes —, e a legalizacdo do partido, reiinem e expandem a participagdo ndao sé
de intelectuais ja filiados a partidos politicos, como outras camadas da populacao.
No comicio realizado em Sao Paulo temos a participagao de Pablo Neruda,
Monteiro Lobato, Jorge Amado, Graciliano Ramos, Astrogildo Pereira e Miguel
Costa (companheiro de Prestes desde a Coluna Invicta, ocorrida em 1924), além
de outros grupos organizados. Desses, um era a Federacdao de Mulheres. Elas se
reuniram durante dois meses na casa das irmas Guiomar e Brites Rocha Alvares,
membros do partido. A casa das jovens havia sido escolhida como ponto de
encontro por ser menos visada. Encontravam-se também no cine Republica,
local alugado pelo partido para reunides com grande quantidade de pessoas,

justamente para poderem preparar 0 comicio’.

Até aquele momento Prestes era um mito para todos, pois mesmo os militantes
do partido ndao o conheciam. Ele era o mito sem face. Nunca havia realmente
aparecido em publico, ja que sua participacdo nos momentos mais importantes
da politica brasileira ndo havia sido muito divulgada até entao. Prestes pertencia
ao “subterraneo da sociedade”. Sua participacdo na malograda “Intentona
comunista” fora preparada em siléncio e fora do Brasil. Seus contatos primeiro

eram com Moscou e, depois disso, ficou preso durante 10 anos®.

7. Informacao obtida em 2009 através de entrevista a Guiomar Rocha Alvares, hoje ja falecida, na época
com 101 anos de idade.

8. Nao eram conhecidas as poucas imagens de Prestes como lider da Coluna que leva seu nome e
atravessou o Brasil pregando uma revolucdo. Ele se ausenta da revolucdo de 1930 por discordar das
diretrizes tomadas por seus integrantes e, nos poucos cine-jornais e filmes da época, aparece sempre a
figura de Getulio.
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Isso significa que Prestes era o grande lider esperado, e o PCB, naquele
momento, no Brasil e no mundo inteiro, era o local para onde os intelectuais
convergiam, ja que a atuacdo dos comunistas na resisténcia ao nazi-fascismo
trouxera imenso prestigio aos Partidos Comunistas de todo o mundo. O cinema,
por outro lado, poderia ser usado pela primeira vez por um partido que se
acostumara a expor suas ideias através de recursos indiretos e escondidos - como
ja foi mencionado em relacdo ao cinema e pode ser visto também através da
imprensa e da literatura. O partido tinha o lider e poderia, finalmente, usar o

cinema para expor suas ideias e estratégias.

Por isso, além deste curta, foi realizado, também em 1945, pela Liberdade
Filmes com financiamento do partido e do jornal A tribuna popular, outro curta
intitulado A Marcha de Prestes. Ele que acompanhou uma campanha do lider
Lufs Carlos Presentes pelo Brasil. E em 1947, foi realizado o longa 24 anos de
luta®; que completa a trilogia de pretender fazer triunfar o nome de Prestes talvez

até como presidente da Republica

Do filme

Para melhor analisar o filme Comicio: Sao Paulo a Luiz Carlos Prestes o
dividimos em quatro partes: os créditos, os preparativos para o comicio, o dia do

comicio, a chegada de Prestes e os desfiles.

Logo no inicio da sequéncia dos créditos 1é-se a frase “Um filme do Partido
Comunista do Brasil, realizagdo do Comité do Partido Comunista”, seguida
dos simbolos da foice e do martelo — que ndo mais aparecerdo em nenhum
outro momento —, além do crédito do estudio (Estudios Cinédia, produtora
que talvez estivesse envolvida apenas em um momento de pds-produgdo), do
narrador, do autor do texto narrado e do diretor e fotégrafo (Ruy Santos). Nao
sao mencionados o nome de Jodo Tinoco, produtor executivo, e da produtora

Liberdade Filmes. Sobre essa questao vale a pena retomar a observacao feita por

9. O longa foi perdido, resta dele um roteiro que estd sob as guardas do APERJ. O assunto sera
desenvolvido mais a frente deste texto.
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Heffner afirmando que a auséncia do nome da Liberdade Filmes “talvez fosse
uma pratica comum aos filmes militantes, e o destaque a Cinédia, que aparece
também como distribuidora, por outro lado, fosse uma estratégia de se inserir no

mercado cinematografico”.

A sequéncia dos preparativos pode ser sintetizada como “a cidade espera o
comicio”. Seria formada pelos blocos de imagens com os intelectuais de “peso”,
usando intertitulos de uma mensagem de Monteiro Lobato que saudava o
Cavaleiro da Esperanca. O poeta chileno Pablo Neruda surge escrevendo em uma
mesa, rodeado de pessoas, acompanhado por uma voz over que anuncia que ele
pertence ao Partido Comunista e escreve um poema em homenagem a Prestes.
Temos também, como representacdo da expectativa em torno da chegada do
grande lider, close sobre cartazes nos muros da cidade anunciando o comicio.
Homens e mulheres trabalham fazendo painéis, cartazes e faixas de propaganda
e realizando as preparacdes mesmo: estas imagens representam quase 1/3 do

filme, 2 minutos e 58 segundos de um total de 9 minutos.

A voz over destaca a contribuicdo de estudantes, operarios e pintores de Sdo
Paulo nos preparativos. Mostra-se a estatua de Davi com o Estadio do Pacaembu
ao fundo, vazio. Novamente de uma voz over acompanhando diz: “a véspera
de um grande dia de festa do proletariado”. Em seguida, vemos a imagem de
trabalhadores estendendo faixas e uma voz over complementa com as palavras

de ordem: unidade, democracia e progresso.

O terceiro ponto destacado no curta refere-se as imagens do dia de realizacdo
do grande evento. Um close sobre a estatua de Davi, um travelling sobre a
arquibancada onde um grupo de operarios come sanduiches no mesmo ritmo.
Entdo a voz over muda completamente para um tom coloquial: “E se chegamos tao
cedo... vamos garantir o estdmago e distrair as ideias”. A imagem de mulheres na
arquibancada é acompanhada pela voz over que anuncia: “camponesas também
querem ouvir a voz de Prestes”. As cenas de camponeses foram para Ruy Santos
imagens de extrema importancia. Em entrevista a Alex Viany, realizada em 1980,
ele comenta que acompanhou os camponeses desde a saida de casa, as 5 horas

da manha, e ndo os perdeu de vista no estadio.
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Na quarta parte, destaca-se a imagem do desfile de comités e organizacoes
do partido presentificada pelos cartazes que identificam os grupos ali presentes,
como 0s operarios com os cartazes onde lemos: “trabalhadores da Pirelli satdam
Prestes”. Hd uma énf ase na alternancia de takes do desfile com aqueles da plateia,
seguidos de uma panoramica do estadio lotado, complementado pela voz over

com o texto: “(...) é um espetdculo jamais visto”.

O climax desta ultima parte é a chegada de Prestes, momento em que sao
exibidas a bandeira nacional e pessoas na arquibancada saudando o lider.
Os planos com a imagem de Prestes sdo alternados ora com as imagens da
multiddo, ora com a figura de Miguel Costa, lider da coluna Prestes, e do
poeta Pablo Neruda. A narracdo anuncia a presenca de cada um que esta ali,
mas o nome de Jorge Amado nao é mencionado. Em seguida, passa-se para
imagens do povo e para um close do rosto do Cavaleiro da Esperanca. Por
breves momentos temos o som direto da voz do grande lider que discursa, com

o contracampo das imagens do povo.

A maneira como a imagem de Prestes é colocada em primeiro plano, antes
de o vermos discursando sobre o palanque, insinua aproximagdes com outros
filmes de propaganda politica dos anos 1930, em particular com o conhecido
filme de propaganda nazista: O triunfo da vontade, de Leni Riefenstahl (1934).
E, guardadas as devidas proporcdes em relacdao a produgdo e o tempo de filme
— aqui temos um curta-metragem de 9 minutos enquanto O triunfo da vontade
¢ um longa de quase duas horas —, podemos apontar alguns procedimentos
semelhantes. O filme aproveita o encontro de grandes dimensdes populares,
como foi o congresso nacional-socialista alemdo de 1934, para caracterizar o
poder do lider nazista sobre as massas organizadas. O curta O comicio acontece
a partir do encontro marcado entre Prestes, outros grandes lideres comunistas e

comissdes populares organizadas para recebé-lo e demonstrar apoio.

Um dos procedimentos utilizados pela diretora para destacar a imagem de
Hitler foi mostra-lo em campo e contracampo, junto a multidao que o aclama,
criando a imagem de um didlogo possivel. Prestes também é destacado
diversas vezes em planos onde é contraposto a multidao que o aclama. Ambos

os filmes caracterizam de maneira bem clara as diferentes classes sociais que



rebeca

ano 2 numero 3

apoiam o lider, como o grupo dos operarios, dos camponeses, e no caso de
O comicio, dos intelectuais. Do discurso de Prestes, como também em vérios
momentos do discurso de Hitler, algumas palavras de ordem sao destacadas
para serem repetidas como “unidade, democracia e progresso” e, no Triunfo

da vontade, “um povo, um lider”.

Existe um ponto determinante para o filme Comicio que nao existe no Triunfo
da vontade, e que marca a grande diferenca de propésito entre os dois, € a
importancia da sequéncia relativa aos preparativos do grande evento. A imagem-
signo do construir é tdo ou mais importante do que a chegada de Prestes. Esta
opcao de linguagem explica o que realmente diferencia as duas producdes: O
Triunfo da vontade é claramente um filme de propaganda porque Hitler ja esta
no poder e, assim, o filme representa uma ostentacao da sua vitéria, enquanto o

filme de Ruy Santos simboliza uma militancia em direcdo a conquista do poder.

Cinema militante

Pode-se pensar que o documentario de Ruy Santos torna-se Militante nao
exatamente através das opc¢des de linguagem aqui exibidas, mas em funcdo do
contexto histérico no qual ele se insere. A participagdo efetiva de intelectuais
como o poeta Pablo Neruda e os escritores Monteiro Lobato e Jorge Amado,
que surgem no filme, além do préprio Santos e Oscar Niemeyer, produtores,
sdao exemplos de um outro tipo de relagdo entre cinema e sociedade. Ao
representar diretamente o Partido Comunista, ele mostra um tipo de
engajamento, explicitado pelo discurso filmico, que em nada se assemelha as

producdes de propaganda politica.

Isso evidencia-se também pelo destaque dado, através de dois planos, a
estatua de Davi, situada em frente ao estadio do Pacaembu. Podemos remeté-la
a histéria biblica, representativa do poder do homem pequeno contra o gigante,
que simboliza a possibilidade de derrocada do grande poder capitalista pelos
pequenos. A serenidade, conviccdo e a0 mesmo tempo coragem e vitéria de

Davi sobre o gigante Golias é emblematica da luta contra o poder instituido.
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Estadtua de Davi presente no estadio do Pacaembu, em Sao Paulo. Fonte: fotograma do

filme Comicio. Acervo da divisdo de policia politica e social do Arquivo Publico do Estado

do Rio de Janeiro (APER)).

Para pensar este filme como sendo um filme militante, diferenciando-o
daqueles de propaganda, é necessario, finalmente, investigar o significado
legitimo do termo militante. De acordo com o ensaio de Nelson Rosario de Souza
(1999) sobre o surgimento da esquerda militante, o termo militante, que vem do
latim militare, comecou a ser empregado na linguagem teolégica a partir da
Idade Média. Naquele momento, o termo referia-se ao grau de envolvimento de
um individuo com a Igreja no combate a seus inimigos de fé, podendo-se tomar

como exemplo os calvinistas em sua defesa contra os catélicos.

De acordo com a professora Adma Fadul Muhana (2003), estudiosa da pratica
jesuitica do padre Antonio Vieira, o emprego da expressao “igreja militante”
nos séculos XVI e XVII fazia referéncia ao trabalho dos jesuitas em propagar a

religido catdlica no Brasil com a perspectiva de conseguir torna-la uma igreja
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triunfante, depois de eliminar as demais como: judaismo, maometistmo e o

protestanti Smo, entre outras.

No século XVII, o termo militante passa ser usado também para definir o
soldado da milicia que guerreia por uma causa ja pré-determinada, quando a
militancia estaria, nesse caso, mais ligada a disciplina militar exigida do que a algo
que se tem fé. Ja no final do século XIX, com o aparecimento dos movimentos
de esquerda, a ideia de militancia aparece ligada a uma forma de envolvimento
necessaria a defesa dos grupos revolucionéarios: o ato de militar em um partido
significava ter todo um comportamento disciplinado de maneira a conseguir
suportar as constantes perseguicdes, onde o esquecimento de si em prol da causa

revoluciondria tornava-se necessario.

Podemos apontar ai para uma proximidade entre o sentido da militancia
religiosa, da militancia militar e politica, que € a que nos interessa aqui. O
militante pode ser definido como aquele que defende ardorosamente uma causa,

as ideias do grupo ao qual pertence e entra em combate para vé-la vitoriosa.

Enfim, no senso comum, ser militante de um partido exigia um grau de
envolvimento que era sempre diferenciado em relacdo ao que seria apenas a
atitude de um elemento simpatizante. Podemos dizer entdo que a existéncia de
um cinema militante, portanto, faz referéncia a representagdao de grupos que nao

estdo no poder instituido.

Importante observar que Ruy Santos tinha sido ao mesmo tempo do DIP
e filiado ao PCB, mas suas inquietagcdes sociais e politicas, como apontadas
anteriormente por Hernani Heffner em relacao ao curta Favela, potencializam sua
veia militante. Ele ndo era simplesmente o cineasta do partido, mas comungava
dos ideais do mesmo e, desta forma, tornou-se também um dos focos de
vigilancia da Policia Politica Brasileira. Sua prisao em 1948, mesmo que para
“averiguagdes”, conforme justificado pela Policia, fez com que muito da sua
producao fotografica fosse apreendida. O fotégrafo ficou detido somente uma
noite, sendo solto no dia seguinte. Nao sofreu tortura ou maus tratos, mas teve
ser acervo perdido para sempre. Em entrevistas posteriores Ruy Santos chegou
a comentar que esta prisao foi como “um balde de agua fria” para sua carreira,

visto que através do Partido Comunista estava deslanchando profissionalmente.
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Curioso observar que a Policia passa de algoz a guardia, pois o pouco do que
restou da producao de Ruy Santos encontra-se no Arquivo Publico do Estado do
Rio de Janeiro (APERJ), hoje detentor de grande parte do acervo documental
da policia politica brasileira. O material disponivel no acervo do APERJ sobre o
comicio compde-se, em sua maioria, de fotogramas do filme que, em funcao de
seu arranjo, de sua identificacdo, enfim, de sua vida no arquivo, tornaram-se e

foram vistas de maneira fixa, como fotografia.

O periodo democratico compreendido entre 1945 e 1947, durante o qual
Ruy Santos trabalhou muito na documentacao da histéria do partido, funcionou
para a policia politica brasileira, de certa maneira, como uma oportunidade de
conhecimento de lideres, membros e todos aqueles que safram de um engajamento
de surdina para mostrarem seus rostos, sua participagdao publica, uma vez que

em 1948 o PCB estava de novo na ilegalidade.

As imagens e os filmes de Ruy Santos tornaram para a Policia espécies de
provas de atuacao dos comunistas na cena social e politica brasileira da época.
Talvez tenha sido por isso que foram preservadas por todo este tempo. O
trabalho de Ruy Santos no partido € anterior ao periodo democratico, como
prova importante de sua atuacdo junto ao PCB, encontra-se a cobertura da
Conferéncia da Mantiqueira, também conhecida como Il conferéncia Nacional
do PCB, realizada em agosto de 1943 no Rio de Janeiro e que ndo s6 marca a
reorganizacao do PCB depois dos golpes sofridos até 1941, como aclama Prestes
como secretario-geral do partido (enquanto esteve preso, até 1945, o posto foi
ocupado por José Medina e Alvaro Ventura). E de Ruy Santos também a autoria
do retrato do cavaleiro da esperancga, realizado em 4 de abril de 1945, ainda
quando detido na Penitenciaria Central do Rio de Janeiro e utilizado em cartao

de propaganda volante pela Comissao Pré-anistia a favor de Prestes.
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Cartdo volante distribuido pela Comissdo Pré-anistia. Foto de Ruy Santos. Fonte: Acervo da

divisdo de policia politica e social do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ).

E importante observar no lado inferior direito deste cartdo a informacao
“fotografado por Ruy Santos na penitenciaria Central em 4 de abril de 1945”.
Nota-se que nao bastava trazer somente a imagem de Prestes, a chancela da
autoria daimagem instiga um olhar engajado. A assinatura de Ruy Santos legitima
ainda mais o retrato e firma seu nome no horizonte do partido. Era ele o nome da
fotografia e do cinema no PCB neste periodo. Ele teve acesso a Prestes na cadeia
e pdde fazer o retrato do grande lider. Nao é a toa que a policia politica destaca
que “ele privava da intimidade de Luiz Carlos Prestes”. Sao muitos os retratos de
Prestes encontrados no acervo cuja autoria € de Ruy Santos registrando Prestes
em momentos familiares, protocolares, sociais, publicos. Mas o retrado indicado
é especial pela condicao da producao, pela importancia do crédito, além da

expressao cansada, um pouco triste, porém extremamente digna de Prestes. Esta
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imagem reflete o abatimento sofrido em funcao dos nove anos de prisao do
entdo secretario nacional do Partido Comunista do Brasil, mas também o traduz

com firmeza, fibra e coragem.

Ruy Santos era comunista e comungava, como muitos artistas e intelectuais
da época, dos ideais e da perspectiva do PCB entrelacando vida, obra e politica.
Gragas ao documentério Vinte e quatro anos de lutas: como se formou o Partido
Comunista do Brasil (1945), foi convidado a representar o Brasil como membro
efetivo da diretoria da Unido Mundial dos Documentaristas, instituicdo ja
extinta, situada em Praga, Tchecoslovaquia. Esta informacao a policia também

fez questdo de recortar.

A imagem de Ruy Santos se forma nessa soma de forgas com a policia, como
também a sombra de um dos maiores inimigos que essa mesma policia ja pode
ter: Luiz Carlos Prestes. Muitas das fotografias do Cavaleiro da Esperanga foram
feitas por Ruy Santos. E, por outro lado, o que lhe deu o maior prestigio no inicio
de sua carreira, abriu caminhos e o impds na politica e no meio cinematografico
internacional foi o documentario Vinte e quatro anos de lutas: como se formou
o Partido comunista do Brasil. Um filme que pdde ser visto somente pelos
contemporaneos. Foi rodado em 1945 e, para ele, Ruy Santos também filmou
Prestes ainda na cadeia. Houve algumas sessdes publicas, mas o documentario
esta desaparecido desde 1947, quando foi apresentado ao Servico de Censura da
Divisao de Diversoes Publicas, visando obter licenga de exibi¢cdo, jamais obtida.
O que restou dele foi somente o roteiro, arquivado no APERJ, junto ao prontuério
de Luiz Carlos Prestes. O filme foi feito através da produtora cinematografica
do Partido Comunista, a Liberdade Filmes. Com tom heroico, bem préprio do
realismo socialista, o filme realca o aspecto grandioso do grande espetaculo

politico-partidério que o PCB estava interessado em difundir naquele momento.

O Partido Comunista permitiu a Ruy Santos adquirir notoriedade internacional
como fotoégrafo e cineasta, mas sua relagdo politica e ideolégica com os ideais do
comunismo vinham de longe. Oriundo de familia comunista, teve mae militante.
Casou-se com Geny, cujos pais eram russos, comunistas e vieram para o Brasil no
inicio do século XX. Os ideais comunistas eram, para ele, quase que “atavicos”,
se é que podemos falar assim. Em uma de suas declaragdes para o pesquisador e

cineasta Alex Viany, numa série de entrevistas que este promoveu com cineastas
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brasileiros (VIANY, 1980)'°, ele diz que: “todo cineasta deve situar sua obrafrente
a realidade que vive e que o mais importante é fazer filmes que se comuniquem
com o grande publico, fazendo com que ele participe daquilo que estd vendo,

sem ser pantletdrio ou demagogico”.

Esta declaragdo € importante porque, em certa medida, aponta uma das facetas
de Ruy Santos que podem ser evidenciadas em sua obra de um modo geral: a
relacdo com o povo, por onde podemos apontar seu carater politico que emerge
das fotografias encontradas no acervo, neste recorte temporal de 15 de julho de

1945, data de realizacao do comicio Sao Paulo a Luiz Carlos Prestes.

Por ser fotégrafo e por ser cineasta, torna-se interessante promover
aproximacgoes e distanciamentos estéticos e politicos para podermos localizar

sua produgdo e tentarmos compreender suas marcas e influéncias.

Uma faceta de Ruy Santos que poderia situa-lo entre o literario, o politico e o
estético com uma forte influéncia do realismo socialista seria sua aproximacao
com as obras do escritor russo Maximo Gorki (1868 - 1936), do qual adaptou
para o cinema o conto Onde a terra comega (1965). Gorki foi um dos autores do
manifesto do realismo socialista, estilo artistico aprovado pelo regime comunista

da ex-URSS, por ocasido do 1° Congresso de Escritores Soviéticos, em 1934.

Entre 1930 e 1950 o realismo socialista torna-se arte oficial, referendando
a linha ideolégica do Partido Comunista. Seus preceitos mais importantes
normatizam que teatro, literatura e artes visuais deveriam ter um compromisso
primeiro com a educacao e formacado das massas para o socialismo em construgao
no pafs. A arte deveria ser “proletaria e progressista”, empenhada politicamente,
envolvida com os temas nacionais e com as questdes do povo russo. Isso significa
que a obra de arte deveria ser acessivel ao povo e instrumento de propaganda do

regime. Nada de abstracionismos, mas sim figurativismo.

Desenhos, telas e cartazes publicitarios devem mostrar proletarios,
camponeses, soldados, lideres como herdis nacionais, muitas vezes em
celebracoes de movimentos sociais e feitos politicos. O intuito é o de louvor
a nova sociedade. A Unido Soviética exportou o realismo socialista a quase

todos os demais estados socialistas, onde a doutrina foi sendo cobrada em

10. Vérias entrevistas foram publicadas em livros, mas a de Ruy Santos nao.
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diversos graus de rigor, convertendo-se na forma predominante de arte nesses
paises durante cerca de cinquenta anos. O PCB endossou esta orientacdo e Ruy

Santos a espelha em seu trabalho.

Ainda de acordo com a pesquisadora e professora de cinema Hilda Machado,
num dos poucos artigos existentes publicados sobre Ruy Santos “Ruy era a
propria histéria da nossa fotografia de cinema e era um comunista que gostava
de Godard”. Da nouvelle vague percebemos a forca da narrativa a partir da
imagem, o tempo mais lento para que seja mostrada, os contra-plongées, o “fazer
cinema” com a fotografia. Ruy Santos reunia, assim, um ecletismo singular que
nos da pistas de como olhar para os mais de cinqlienta filmes produzidos (entre

documentarios e ficcao) ao longo de quase sessenta anos de cinema.

O olhar fotogrdfico do cineasta na construcdo do filme
Comicio: S&@o Paulo a Luiz Carlos Prestes

No filme Comicio: Sao Paulo a Luiz Carlos Prestes'', Ruy Santos busca dar um
tratamento mais apurado as imagens, mas fica visivel a utilizagdo da linguagem
do cinejornal vigente na época. O cineasta narra dos preparativos a realizagao
do comicio no Pacaembu. Em prol do seu objetivo, grava cenas da cidade de
Sao Paulo, evidenciando a capital paulista como grande metrépole. Na sede do
Partido Comunista paulista capta o trabalho de produgdo do evento. Costureiras,

pintores, secretdrias, militantes, todos buscam contribuir com o acontecimento.

Luiz Carlos Prestes em desfile no estadio do Pacaembu. Fotograma do filme Comicio: Séo
Paulo a Luiz Carlos Prestes. Fonte: Acervo da divisdo de policia politica e social do Arquivo
Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ).

11. Uma cépia do curta foi depositada por Anita Prestes no acervo da AMORYJ, no IFCS, Rio de Janeiro.
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Pablo Neruda discursando no Comicio de Luiz Carlos Prestes no Pacaembu. Fotograma do

filme Comicio. Fonte: Acervo da divisdo de policia politica e social do Arquivo Publico do

Estado do Rio de Janeiro (APERJ).

Ja o roteiro do longa-metragem Vinte e quatro anos de lutas supOe-se
provavelmente a utilizacdo do mesmo plano-sequéncia do curta, porém com

aproveitamento de menos imagens. Assim estd previsto no roteiro:

Letreiro Pacaembu. A entrada de Prestes no Pacaembu assume propor¢des
inéditas, pela sua beleza e grandiosidade. A multiddo de trabalhadores, de
camponeses, de velhas e jovens, de homens e mulheres, de todas as classes

vibra de entusiasmo e emocao com a presenca de Prestes (ROTEIRO, 1947).

No curta, o estadio € mostrado vazio e depois, aos poucos, a multidao
vai ordenadamente desfilando pelas laterais e ocupando os espagos nas
arquibancadas. Nele também, um narrador ora interpreta as imagens mostradas,
ora oferece informacdes adicionais sobre elas. Essa é uma marca do radio que

imprime ao cinema da época a voz, o imaginar a imagem, ao invés de vé-la.

J& no longa, o roteiro do filme tem sete partes. A primeira indicacao, logo
apos o titulo, é de cenas de camponeses. Depois, logo na primeira cena, esta
previsto “esta é a casa onde reside atualmente o escritor Astrogildo Pereira, um
dos fundadores do Partido Comunista” e durante todo o roteiro o narrador vai
conduzindo as imagens, muitas vezes, fotografias. As imagens do comicio do
Pacaembu sdao marcantes e é com elas que o longa termina ao som do discurso

de Luiz Carlos Prestes gravado em estudio:
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O partido é como um rio cujas dguas se avolumam a medida que os anos
correm. O delicado rio que se formou ha 24 anos é hoje uma torrente. Indtil
pretender estancar essa corrente porque sua fonte é o proletariado, sdo as
grandes massas, é o povo. Mais e mais ele cresce e aprofunda seu leito e
irriga novas terras onde crescera a democracia e uma nova vida de progresso

surgira (ROTEIRO, 1947, p. 123).

As 45 fotos do comicio do Pacaembu - sob os cuidados do APERJ -
traduzem um enfoque do realismo socialista, fazendo do povo objeto de
sua cena, tornando-o glorioso como ponto de vista e se preocupando com o
acompanhamento real de seus personagens. Havia naquelas imagens um olhar
cuidado, uma preocupacao com a técnica e a forma da fotografia moderna,
assim como as pessoas assumiam uma importancia de protagonistas das cenas.
Olhavam deliberadamente para a camera que nunca esta escondida, pelo

contrdrio, faz questao de ser evidenciada a cada fotograma.

Diante dessas imagens vale conjurar aqui as ressalvas do russo Tretiakov que,
na década de 1930, na Russia, travou com o artista Alexander Rodchenko uma
polémica publica em torno das fotografias a serem produzidas em prol do regime
comunista. Tretiakov argumenta sobre o ponto de vista funcional do fotégrafo

dando como exemplo a fotografia de uma manifestacao.

O ponto de vista adotado depende do objetivo pretendido: se a énfase
recair na multidao, dever-se-a fotografar verticalmente, em angulo superior. Se
quiser mostrar-se a composi¢ao social da multidao, serd necessario fotografar
diretamente, escolhendo angulos que deem a ver a profissao das pessoas pelas
roupas e recorrendo a primeiros planos. Se o foco for o avanco impetuoso da

manifestacdo, os pés serdo o elemento mais importante da imagem.

Deve-se, ainda, optar pelo angulo inclinado para criar “a ilusdo da emanagao
de uma lava humana (uma indicacao puramente estética)” (FABRIS, 2005). Se
o objetivo for mostrar as exigéncias da manifestagcdo, sera necessario fotografar
os cartazes na escala mais ampla possivel, deixando bem nitidos seus dizeres.

Se quiser reproduzir-se a massa humana cristalizada em volta de uma forga
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central, podera ser usada uma exposicao dupla: a fotografia da manifestacdo em
angulo superior serd acrescentada a imagem de uma constru¢do andloga (um

formigueiro, abelhas num favo de mel, os anéis de um tronco etc).

O povo estd em evidéncia nos discursos, nas faixas e como sujeito/objeto
das imagens, proporcionando elementos visuais que evidenciam seu grau de
importancia naquele momento da histéria. Ruy Santos enquadra a multidao,
ordena as delegacdes, registra a profusdao de faixas com os dizeres: “o povo
quer eleicoes”. De abstrato e anébnimo, nas imagens de Ruy Santos, o povo
tem rosto, come, desfila, espera e |é a Tribuna Popular, enquanto aguarda o

discurso dos lideres.

Participantes do evento. Fotograma do filme Comicio. Acervo da divisao de policia politica e

social do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (APER)J).

Homens leem a Tribuna Popular durante o evento. Acervo da divisao de policia politica e social

do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ).
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Trabalhadores comem enquanto esperam os discursos. Fotograma do filme Comicio. Acervo

da divisao de policia politica e social do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ).

Camponesas a espera dos discursos. Fotograma do filme Comicio Acervo. Acervo da divisdo de

policia politica e social do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ).

A plasticidade das imagens de Ruy Santos é construida com linhas definidas,
claro-escuro acentuado e controle da luz dura, numa tentativa de dotar a cena de
forte tragco geométrico. O grafismo da arquibancada vazia se mantém no desfile
das delegacdes empunhando faixas e orquestrando movimentos sinuosos em seu

desfile pelo estddio do Pacaembu, tendo ao fundo o grande retrato do lider.
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Pacaembu antes do comicio, em preparativos. Fotograma do filme Comicio. Acervo da divisdo

de policia politica e social do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ).

Desfile das delegacdes no inicio do comicio. Fotograma do filme Comicio. Acervo da divisao de

policia politica e social do Arquivo Pablico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ).

Arquibancada cheia. Fotograma do filme Comicio. Acervo da divisdo de policia politica e social

do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ).
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O contraluz e a geometrizacao o aproximam da fotografia moderna brasileira,
uma certa concepcao de fotografia que nasce no comego do século XX, no seio
das vanguardas europeias e que no Brasil tomou corpo sobretudo no interior
do movimento fotoclubista a partir de meados da década de 40. Teve como
pioneiros José Yalenti, Thomas Farkas, Geraldo de Barros e German Lorca e

expressao maxima na obra de Geraldo de Barros e José Qiticica filho'?.

Hilda Machado polemiza ainda ao falar de Ruy Santos ao dizer que “suas
imagens nao devem nada as dos mauricinhos”'3. Suas fotografias se aproximam
também do trabalho da fotégrafa comunista italiana Tina Modotti, que ganhou
notoriedade com suas imagens de camponeses e comunistas mexicanos nos anos
20 e 30. As imagens promovem encontros estéticos proficuos entre Ruy Santos,
Farkas e Modotti, em que momentos de equilibrio de composicao sao registrados
com sensibilidade pelos trés fotégrafos que possuem biografias muito diferentes

e que nem sempre 0s aproxima politicamente.

Entre os curtas-metragens, dirigiu e fotografou Areas Verdes (1974), Pinheirais
(1974), Teatro (1974), Pelos caminhos do Tear (1975), O homem e o limite
(1976), O Pequeno Mundo de Juca (1964) e Delmiro Gouveia (1968), sendo que

dos dois dltimos foi também produtor e roteirista.

Ruy Santos fez de tudo um pouco no cinema e reline em sua bagagem quase
uma centena de filmes entre curta, média e longa metragem, dos mais variados
gostos e tendéncias. Ficou famoso por suas filmagens em exteriores. Seu olhar
era impregnado de paixdo e lirismo, um verdadeiro poeta da imagem. Mas se nos
atermos ao trabalho de Ruy Santos como cineasta, atuante ja ha duas geracdes
antes do Cinema Novo, ndao compreendemos porque seu nome nao frequentou

as produgoes de Glauber Rocha e Nelson Pereira dos Santos, entre outros.

12. Para maiores informagdes consultar o livro de Renato Rodrigues e Helouise Costa A fotografia
moderna no Brasil, publicado em 1996 (Funarte/UFRJ) a partir de texto realizado em 1987. Ele estabelece
como um marco da experiéncia moderna brasileira em fotografia a Escola Paulista, denominagdo que
agrupa participantes que frequentaram por um breve periodo durante anos 50 o conjunto de atividades
ao redor do Foto Cine Clube Bandeirante (1939).

13. Ela se refere, nesse caso, aos fotoclubistas paulistas.
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De acordo com Hernani Heffner, esta auséncia se justifica pelo nado
enquadramento de Ruy Santos a estética cinemanovista da camera nua. Ruy
Santos era um cineasta que prezava sobretudo os filtros, a composicao da imagem
com a luz e ndo se dobrava ao despojamento da imagem. Apesar de ser um dos
primeiros a anunciar questdes politicas no cinema, nao teve seu nome associado
aos grandes nomes do cinema novo e tampouco era convidado para participar
das produgdes como bom diretor de fotografia que foi e sendo marcante na

histéria da cinematografia brasileira.

Ruy Santos pode, entdo, ser visto assimentre o politico e o estético, apresentando
a luz como grande marca de seu olhar. Para o fotégrafo francés naturalizado
americano, Edouard Steichen, que também tinha sua composicao marcada pela
luz, “ela é uma charlatd”, que tem o poder de trapacear a realidade, criando
imagens que desvirtuam o referente do real e, com isso, é capaz de criar uma
nuvem de ficcdo para seus retratados. Para Ruy Santos, a luz é matéria-prima
para realgar sua concepcao documental da cena e trazer para o espectador um
real menos trapaceado, mas nem por isso nu. E, com sua estética, contribuiu para
a producao do cinema militante, deixando gravado um dos momentos politicos

mais férteis da esquerda brasileira.



rebeca

Entre fotografia e cinema: Ruy Santos e o documentario militante no Brasil dos anos 1940

Maria Teresa Bastos & Maria Guiomar Ramos

ano 2 numero 3

Dossie

Referéncias

AUTRAN, A. “Ruy Santos”. In: RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Felipe Luis (org.). Enciclopédia
do Cinema Brasileiro. Sdo Paulo: Editora SENAC, 2000. p. 640-641.

BERNARDET, J-C. Cineastas e Imagens do Povo. Sao Paulo: Editora Cia. das Letras, 2003.

. Cinema brasileiro: propostas para uma histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra,

1979.

DA-RIN, S. O espelho partido: tradi¢do e transformagdo do documentério cinematografico. Rio

de Janeiro: Azougue, 2004.

FABRIS, A. “Entre arte e propaganda. Fotografia e fotomontagem na vanguarda soviética”.
Anais do Museu Paulista, jan.-jun., 2005. Vol 13, n.1. Universidade de Sdo Paulo. p. 99-132.
Disponivel em :http://redalyc.uaemex.mx/pdf/273/27313104.pdf

FARKAS, T. Pacaembu. Sao Paulo: Editora DBA, 2008.
FOUCAULT, M. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petrépolis: Vozes, 1987.

MACHADO, H. “Além da ficcdo: cinema de nédo ficcdo no Brasil”. In: Revista Alceu. V.8, n.15.
Jul.-dez. 2007. p. 331-339. Disponivel em http:/publique.rdc.puc-rio.br/revistaalceu/media/
Alceu_n15 Machado2.pdf

. “Algumas perguntas a fotogramas de Ruy Santos”. Cinemais: revista de cinema e

outras questdes audiovisuais. Rio de Janeiro, v. 35, p. 196-207, 2003.

MENDONCA, E. R. F. de. Documentacado da Policia Politica do Rio de Janeiro. Revista Estudos

Historicos. Rio de Janeiro, vol. 12, n.22, 1998.

MOTTA, R. P. S. Em guarda contra o “Perigo Vermelho”: o anticomunismo no Brasil (1917 —

1964). Sao Paulo: Perspectiva: FAPESP, 2002.

MUHANA, A. F. “Brasil: India Ocidental”. In: Revista USP. Sao Paulo, n.57, p. 38-49, mar.-
mai. 2003.

NICHOLS, B. Introdugao ao documentario. Campinas: Papiros Editora, 2005.


http://publique.rdc.puc-rio.br/revistaalceu/media/Alceu_n15_Machado2.pdf
http://publique.rdc.puc-rio.br/revistaalceu/media/Alceu_n15_Machado2.pdf

rebeca

revista brasileira de estudos de cinema e audiovisual | janeiro-junho 2013

ano 2 numero 3

PANDOLFI, D. Camaradas e companheiros: memoria e histéria do PCB. Rio de Janeiro: Relume

Dumara, 1995.

RAMOS, F.; MIRANDA, L. F. (org.). Enciclopédia do Cinema Brasileiro. Sdo Paulo: Editora
SENAC, 2000.

RAMOS, F. Mas afinal...o que é mesmo documentdrio? Sao Paulo: Editora SENAC, 2008.

RODCHENKO, A. “Against the synthetic portrait, for the snapshot”. In: Photography in the

modern era: european documents and critical writings, 1913-1940. New York: MOMA, 1989.

RUBIM, A. A. C. “O partido comunista e o cinema no Brasil”. Caderno de critica. N. 5. Rio de

Janeiro. Fundacao do Cinema Brasileiro, 1988.

SANTOS, R. Comicio: Sao Paulo a Luis Carlos Prestes. Filme. Rio de Janeiro: Esttdio

Cinédia, 1945.

SEGATTO, J. A.; NETTO, J. P.; NETO, J. R.; AZEVEDO, P. C.; SACCHETTA, V. PCB Meméria
fotografica: 1922 — 1982. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1982.

SOUSA, A. C. C. Comicio: Sao Paulo a Luis Carlos Prestes — o Partido Comunista e o cinema.

Disponivel em www.historia.uff.br/nec/textos/.

SOUZA, N. R. “A esquerda militante: entre o engajamento pastoral e os revides locais”. Revista

de Sociologia e Politica. Jun., n.12, 1999. p.131-146.

TEIXEIRA, F. E. (org.). Documentario no Brasil, tradicao e transformagao. Sdo Paulo: Summus,

2000.

VIANY, A. Ruy Santos Entrevista. Rio de Janeiro, 30 set. 1980. Transcrigdo. Disponivel em

www.alexviany.com.br.

submetido em: 1 jun. 2013 | aprovado em: 25 jun. 2013


http://www.historia.uff.br/nec/textos/
http://www.alexviany.com.br

	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack

