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Resumo

Arriscamo-nos em uma submetodologia indisciplinada para produzir uma cartografia do “fazer sentir”, a
partir de préaticas de etnografia digital. No contato com fragmentos de narrativas que nos afetaram ao
experienciarmos uma nova maneira de compartilhar cinema, abordamos o experimento Festival
Impossivel, Curadoria Proviséria (CachoeiraDoc, 2020). A experiéncia de fruigdo estética de um festival
de cinema documentario, como era vivida antes - em contato e friccdo com Cachoeira, cidade do
Recdncavo Baiano, suas ruinas, histérias, contradicdes e o contexto da comunidade académica da
UFRB -, diante da condicdo pandémica, precisou ser reelaborada. Com as possibilidades técnicas
disponiveis, 0 evento se constituiu, para nés, como um experimento-festival capaz de continuar sua
trajetoria de produgdo decolonial, interseccional e transgressora das normas vigentes. Consolidou-se
também como mobilizador de corpos audiovisuais cuirs, capaz de instaurar processos de cura de
traumas sociais, coletivos e individuais, estruturados e mantidos pela modernidade/colonialidade.

Palavras-chave: Cuir; experiéncia estética; CachoeiraDoc; afetacéo.

Abstract:

As scholars, we take a risk with an undisciplined submethodology to produce a cartography of “feeling”
based on digital ethnography practices. Affected by the fragments of narratives that we have had contact
with while experiencing a new way of sharing cinema, in this article, we have approached the Festival
Impossivel, Curadoria Proviséria (CachoeiraDoc, 2020). The experience of aesthetic fruition of a
documentary film festival as it was lived before COVID-19 pandemic - in contact and in friction with
Cachoeira, city of Recéncavo Baiano, its ruins, histories, contradictions, and the context of UFRB’s
academic community - given the current condition, needed to be rethought. With the technical possibilities
available nowadays, the event has changed into a mix of experiment and festival capable of continuing
its trajectory of decolonial, intersectional and transgressing production. It has also consolidated itself as
a mobilizer of cuir audiovisual bodies, capable of establishing healing processes of social, collective, and
individual traumas structured and maintained by modernity/coloniality.

Keywords: Cuir; aesthetic experience; CachoeiraDoc; affects.
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Iniciamos esta escrita concordando com Rose de Melo Rocha (2010) e sua
proposta de orientacdo spinoziana de que as imagens sdo capazes de afetar quem as
consome, ou seja, aumentar ou diminuir a poténcia de agir. Fundamentada na teoria das
afeccbes de Spinoza, ela entende que o humano pode ser afetado “com igual
intensidade pelo encontro com um animal, um alimento ou com as representacdes
daquilo que deseja” (ROCHA, 2010: 202). Dito isso, reunimo-nos, entéo, neste texto para
elaborar as afetagbes provocadas pela nossa experiéncia estética, enquanto
pesquisadores de imagens e dissidéncias, de consumir as imagens queer/cuir postas
em circulacdo pelo Festival Impossivel, Curadoria Proviséria, uma reelaboracdo do
CachoeiraDoc — Festival de Documentérios de Cachoeira, em 2020.

“Queer porque se desalinha[m] do tempo das tradigdes” (BRANDAO; LIRA,
2020: 123) que escrevem a historia, que impdem uma versao dos fatos, assim como
nosso intuito em escrever sobre as narrativas a “contrapelo” (BENJAMIN, 1996: 222)
que fazem o festival, “queerizando aquilo que supostamente estava na esfera das
narrativas e das vivéncias heteronormativas” (BRANDAO; LIRA, 2020: 123). Sobre o
cuir, essa distor¢éo ortogréafica de queer, Guilherme Altmayer (2016) diz que se trata de
um termo colocado em circulagdo por alguns autores latino-americanos preocupados
em pensar as especificidades sul-americanas de um queer local ou, ainda, para
pensarmos junto a Pedro Paulo Gomes Pereira (2015), um “queer decolonial”’. E
acrescenta: “Cuir, quando lido em portugués, também remete ao cu. O cu como um lugar
de fala precarizado a partir do sul” (ALTMAYER, 2016: 152). Essa aparente sultil tor¢gdo
ja traz em si um posicionamento dentro da prépria academia, pois, como Larissa Pellcio
(2014) conta, o queer entrou em circulacdo no Brasil pelas portas das universidades e
foi chancelado por sua origem norte-americana. Enquanto nos Estados Unidos, ele
emerge da luta dos movimentos sociais ao se apropriar desse termo utilizado para xingar
sujeitos dissidentes (queer, em inglés, € um xingamento), por aqui ele chega sem causar
o desconforto de seu idioma de origem, sem ruborizar faces, sem ofender, quase como
um afago (PELUCIO, 2014). Um trajeto que ecoa os transitos dos saberes e, segundo a
autora, remete a ordem politica na qual o Norte € o espaco de producdo de
conhecimento e o Sul o lugar das experimentagfes das teorias produzidas. Assim,
pensar as imagens do CachoeiraDoc enquanto imagens cuir, como estamos nos
propondo, é também um movimento para situarmos nessa discussao que tem sido
semeada pelos autores citados.

Afeitos a uma submetodologia indisciplinada (MOMBAGCA, 2016; BRANDAO;
LIRA, 2020), objetivamos construir uma cartografia dos afetos em transito entre os
corpos audiovisuais do festival e 0os nossos corpos encarnados de pesquisadores

implicados, interessados que estamos na dimensao do “fazer sentir’, mais do que na
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dos “sentidos” (SONTAG, 1987; GUMBRECHT, 2010). Importante dimensionar o ambito
de encontros possiveis deste fazer sentir: 0 espaco imaginéario entre a materialidade do
festival e nds, que estamos Unicos em frente aos proprios computadores, celulares,
tablets, televisbes ou mesmo projetores por onde o site, as plataformas e os filmes
podem nos afetar. Diante das condi¢cdes de possibilidades, acessaremos préaticas de
etnografia digital que viemos trabalhando nos Ultimos anos em nossas investigagdes
(MIGLIANO, 2020; SANTOS, 2020) sobre a poténcia estético-politica de
audiovisualidades e audiovisibilidades (audiovisualidades dotadas de legibilidade e
legitimidade) (ROCHA, 2009).

Por meio de observacdes e anotacdes durante as conversas on-line com os
realizadores, dos encontros com os filmes, dos acontecimentos que se transformaram
durante as semanas do festival, das interagdes nas plataformas de trocas ativadas e
outras produgBes que entramos em contato sobre o festival, como criticas e textos dos
curadores, tecemos as relagbes que configuraram os nossos pontos cartograficos do
“fazer sentir”.

O CachoeiraDoc é um festival de documentarios realizado pela Cura e Cultura
e pelo Grupo de Estudos e Praticas do Documentério, do Curso de Cinema e Audiovisual
da Universidade Federal do Recdncavo da Bahia (UFRB), com producdo da Ritos
Producbes e apoio financeiro do Fundo de Cultura através do edital Setorial do
Audiovisual 2019. A nona edigéo do festival, que se afirma “pioneiro no debate profundo
das questbes de raga e género nos espagos de cinema” (8 ANOS DO CACHOEIRADOC,
2020: on-line), ocorreria entre 26 e 31 de maio de 2020, na cidade de Cachoeira, na
Bahia. Contudo, devido & pandemia da COVID-19, os organizadores tiveram que adiar
sua versdo presencial por tempo indefinido. Como “tatica de resisténcia” (CERTEAU,
2004) e sobrevivéncia nessa “nova temporalidade pandémica”, “atravessada pela
materialidade radical do contagio e da busca pela cura” (FESTIVAL IMPOSSIVEL,
CURADORIA PROVISORIA, 2020: on-line), surge o “experimento” Festival Impossivel,
Curadoria Provis6ria, uma linha de fuga na qual, originalmente, dos dias 26 a 31 de maio
de 2020, o site do evento disponibilizou os filmes selecionados por oito curadores para
serem assistidos virtualmente, além de realizar duas conversas on-line com os
curadores, nos dias 30 e 31 de maio, para discutir a fruicao estética audiovisual e seus
desafios implicados em uma temporalidade de crise e pandemia. O experimento intentou
construir uma “nova arte de tecer aproximagoes” e, assim, mantermo-nos vivos, alertas
e conectados (FESTIVAL IMPOSSIVEL, CURADORIA PROVISORIA, 2020: on-line).
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Experimentar outras materialidades

Consta na descrigdo do evento que o ocorrido ndo foi um festival, mas um
“experimento provisério e impossivel” (FESTIVAL IMPOSSIVEL, CURADORIA
PROVISORIA, 2020: on-line). Contudo, o préprio nome dessa experimentacdo foi
Festival Impossivel, Curadoria Proviséria. Essa tensdo faz com que optemos por nos
referir ao festival como um experimento-festival, comportando na nomenclatura as
dimensbes de experimento, festival de documentarios e a contradicdo que surge na
prépria comunicagdo. Contradicdo esta que — ressaltamos — ndo mina a potencialidade
do experimento, pois pensamos juntos com Edgar Morin (2011) que as tensoes,
paradoxos e contradigfes fazem parte da complexidade dos fendmenos do mundo.
Desse modo, os mundos possiveis construidos pelo experimento-festival, conforme
argumentaremos, ndo fogem & complexidade e as contradicdes - em vez de minar,
potencializam os mundos criados.

O festival que da origem ao experimento-festival estreou em 2010 no
Recéncavo da Bahia, “entre as ruinas da colonizagéo e da escravidao” (CESAR, 2018:
on-line) e as margens do Rio Paraguacu. A reflexdo de Amaranta Cesar (2018),
professora do Centro de Artes, Humanidades e Letras (CAHL) da UFRB e uma das
idealizadoras e coordenadoras do festival, apresenta criticidade indispenséavel a imagem
da cidade enquanto bem patrimoniado.

Considerada uma joia do Patrimdnio Cultural Brasileiro, com
lindos casar®es e igrejas, Cachoeira (margem esquerda do
rio Paraguacu) forma com a cidade de S&o Félix (margem
direita) um s6 organismo urbano. O tombamento do conjunto
arquitetbnico e paisagistico, pelo Iphan, ocorreu em 1971,
embora muitos bens tenham sido tombados, individualmente,
na década de 1940. Além do acervo colonial, a Ponte D.
Pedro Il (estrutura de ferro), o mercado, a ferrovia e a
hidrelétrica sdo importantes marcos culturais. (IPHAN, 2020:
on-line).

Mas é também vida pulsante em cotidianos, encontros e festividades ciclicas
que, entre ruinas, casardes, igrejas e pontes, expde sua diversidade cultural e social em
uma dindmica entropicamente arranjada. Desde a feira livre até os terreiros de
candomblé, dos anuncios de Obitos que circulam as ruas de moto as procissfes
praticamente semanais conduzidas pelas orquestras sinfénicas Minerva Cachoeirana,
Lira, entre outras que também ensaiam ocupando as ruas pela noite ou depois que o sol
esfriou, a dindmica cultural foi intensificada pela chegada da comunidade académica da
UFRB.
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Entre todos os saberes performados pelos corpos locais, os da UFRB trouxeram
as performances e entendimentos da capital, de cidades maiores, menores e do mesmo
tamanho, da Bahia e de outros estados, de areas rurais e até de outros paises, como as
professoras convidadas para estarem na Escola Internacional de Feminismo Negro
Decolonial (organizada pelo grupo de pesquisa Angela Davis, da UFRB) - entre elas, a
propria Angela Davis, Kimberley Creenshaw e Conceicdo Evaristo, por exemplo, em
atividades também abertas ao publico, atualizando a histéria de luta do marco central do
Recdncavo.

Cachoeira guarda histdrias de resisténcia a colonizacdo e a escravidao. Foi o
ponto de partida das tropas que seguiram para Salvador em busca da Independéncia da
Bahia - que realmente consolida a independéncia do Brasil, em 2 de julho de 1823. E a
primeira regido no Brasil onde o0s povos escravizados exigiram terras e tempo para
cultivarem seus proprios alimentos. Em sua area rural abriga quilombos e terreiros
fundados antes da republica. A cidade ainda guarda a Irmandade da Boa Morte,
confraria religiosa afro-catélica que, desde o inicio do século XIX, migrou de Salvador
para Cachoeira de modo a, entre outras coisas, garantir o sustento de suas integrantes
com o trabalho na cultura fumageira, bem como a continuidade de compra de cartas de
alforria de seus descendentes. Anualmente, a Festa da Boa Morte € visitada por devotos,
curiosos e pesquisadores, e, desde 2018, a manifestacdo cultural - articuladora de
procissdes, missas, ceias e jantares distribuidos ao publico, além de samba de roda e
muita magia - entrou no rol do patrimdnio imaterial do estado.

A UFRB foi implementada a partir do programa REUNI - Programa de Apoio a
Planos de Reestruturacdo e Expansédo das Universidades Federais, em 2008. Com
reitoria. em Cruz das Almas, o CAHL relne os cursos de Cinema e Audiovisual,
Comunicacdo Social, Ciéncias Sociais, Histéria, Tecnologia em Gestdo Publica,
Museologia, Servigco Social e Artes Visuais, em versdes bacharelado e licenciatura, além
de cinco programas de pos-graduacéo.

Esse grande laboratdrio de experimentagdes e experiéncias
subjetivas e coletivas ainda é, paradoxalmente, também um
espaco constituido de violéncias epistemoldgicas,
hierarquias de poder e rangos patriarcais, legados do
eurocentrismo fundante de nossa sociedade. (BRANDAO;
LIRA, 2020: 1).

Engajados em contribuir para a constru¢gdo de uma visagem confrontadora dos
produtores das maquinas de violéncias que também atuam na Universidade,
considerando inclusive a delicadeza e a forca da poténcia das temporalidades em

convivio na cidade e regido, o CachoeiraDoc se empenha em cuidar também das
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subjetividades dos estudantes, autodeclarados negros na maior propor¢do entre as

universidades federais do pais - mais de 80% dos discentes.
Além de ter desenvolvido um conceito curatorial engajado em
questdes de representagdo e representatividade, o
CachoeiraDoc é pioneiro no debate profundo das questdes
de raca e género nos espacos de cinema, tendo impactado o
circuito dos festivais brasileiros. (8 ANOS DE
CACHOEIRADOC, 2020: on-line).

Mas o experimento-festival ja nos apresenta nas materialidades disponiveis no mundo
on-line que este CachoeiraDoc ndo é um festival de cinema. Acionando uma equipe de
curadoria escolhida entre mais de 300 pessoas inscritas no edital Para tramar futuros:
uma convocatoria, o website do festival narra nossa condigdo atual, em retrospectiva,
abrindo o sentido da leitura em um voo sobre o rio e sobre a ponte de ferro que € logo
do festival.

Na imagem que da acesso ao site para inscricdes dos filmes a serem
selecionados, etapa encerrada em 2 de margo de 2020, reconhecemos a realizacdo de
uma sessdo na Praga da Aclamacdo, utilizando a parte frontal da Caémara de
Vereadores, antiga Cadeia Publica, para montar o teldo e o equipamento sonoro da
projecéo (Figura 1).

STIUAL DE D(=
01a07 DE

26a31
de maio
de 2020

CONVOCAGAO DE PROGRAMADORES

\

\ \/ )/

A

— : |  TACHOEIRACOC
FESTIVAL 3 2 P v
IMPOSSIVEL | () a5 1 PARA TRAMAR FUTUROS

N

CURADORIA
PROVISORIA

hoeiradoc.com.br

5, My s INSCRIGOES DE FILMES ATE 02/03

ol s P
Figura 1: Tela inicial do site do CachoeiraDoc.

Fonte: Captura de tela do site.

A programacéo visual do site emula na apresentagao das noticias estruturantes
da realizagao do festival uma pagina inicial de Instagram, com as imagens dos cartazes
dos anuncios compondo, assim como na plataforma, a apresentagdo das Ultimas

postagens primeiro, narrativa inversa cronologicamente. A primeira, mais recente, é o
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cartaz do experimento-festival, composto por duas imagens produzidas no
confinamento, como a dimensao pandémica exige, buscando suprir as necessidades
taticamente com o que se tem a méo; aqui, com o armengue da demanda em evidéncia,
em uma gambiarra tecnoldgica de celular, carregador, cabide e elasticos de borracha,
inventando um tripé ou simplesmente improvisando um cartaz que fecha as
possibilidades deste ano: cinema s6 emulado, dentro de casa (Figura 2).

!
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Figura 2: Arte de divulgacéo do Festival Impossivel, Curadoria Proviséria.

Fonte: Captura de tela do site.

Antes de adentrar o site do experimento-festival, ainda propomos uma janela

cujo acesso estava disponivel na imagem anterior - a janela que apresenta o festival e

traz, além do texto dos organizadores, dois breves (mas intensos) depoimentos: um de

Safira Moreira, diretora que quando passou pelo festival era estreante, e um de Marcelo

Pedroso, diretor reconhecido nacionalmente - ambos narrando a importancia do festival

em sua trajet6ria como realizadores. O depoimento de Safira é a primeira narrativa que
nos afeta diante da sua transformacg&o em relagéo ao encontro com o festival.

Foi em Cachoeira que meu avd nasceu, foi em Cachoeira que

conto que eu renasci. Ali, proximo da beira do Rio Paraguacu

estava o cine-theatro, um encontro de cinema e &guas.

Travessia, assim como meu av0, foi de Cachoeira para o

mundo. Partindo do rio, e desbocando nos mares — atlantico,

pacifico, indico. No ano de 2017, o filme teve sua estreia no

CachoeiraDoc, saindo com o prémio de melhor curta-
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metragem pelo Juri Oficial, ao lado do longa-metragem “Ava
Yvy Vera - A Terra do Povo do Raio”, de Genito Gomes. Se
apresentava, assim, um cinema genuinamente brasileiro —
porque negro e indigena - na oitava edicdo do Festival.
Depois, o filme percorreu mais de 30 mostras e festivais
nacionais e internacionais, sendo, em 2019, o curta de
abertura da 492 Edicdo do Festival Internacional de Cinema
de Rotterdam. (MOREIRA, 2020: on-line).

A narrativa apresenta trocas muito preciosas, como o entendimento do encontro
enquanto renascimento da realizadora, criando possibilidade de situagbes de outras
viagens, outros encontros. Safira, inclusive, estava como uma das participantes em
ambas as “conversas on-line com os curadores”, ocorridas em 30 e 31 de maio de 2020,
sendo que foi saudada nessa trama de futuros possiveis com emaojis, palavras seguidas
de exclamacdes, troca de cumprimentos com a mesa composta trans-regionalmente, e
assim assistida por nos.

Enquanto pesquisadores implicados, somos parte desta trama que s@ existe
guando atualizada, narrada, contada. Os comentarios ndo ficam salvos nas gravagfes
das conversas on-line das lives do Instagram e tampouco do YouTube, salvo os
comentarios projetados na difusdo. Esses espacos tém se configurado como os mais
publicos possiveis nos experimentos de compartilhar momentos curados e programados
para coletividades audiovisuais no confinamento pandémico. Reportagem do New York
Times ainda no inicio da pandemia, em maio de 2020, j4 apontava 0s espacos on-line e
uma adaptagdo digital por algumas importantes feiras de arte internacionais como
solucdo para se adequar a esse novo contexto mundial (MITTER, 2020).

As gravagOes sdo documento de poténcia dos momentos memoraveis, quando
com uma troca de letra a palavra relagdo se torna ralagdo, na enunciagao da curadora
Ramayana Lira, e assume um sentido de pertencimento reconhecido por todos que
estavam ali envolvidos, mas sem toda a emocdo, a troca de referéncias e os acenos ao
longe que se configurou o espago do bate-papo, dimensdo dos encontros com
materialidade restrita, mas afetagdo garantida, memérias acesas; até os cheiros se
reconfiguram na lembranga dos imaginérios despertados, como do dendé da baiana do
acarajé que estava sempre por perto em Cachoeira. Mas tal espaco de afetacao, durante
0 experimento-festival, gerou alteracdes visiveis em outro plano, a partir de pedidos
entusiasmados - como o momento do bis em shows, tanto na conversa on-line do
sdbado como na do domingo de tarde. Os perfis de pessoas que comentavam no chat
pediram que o festival disponibilizasse os filmes para visionagem por mais uma semana

em vez de se encerrar ali. A coordenacgéo do festival ouviu o pedido; naquele fim de
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sabado ainda aventou a possibilidade de seguir a programagédo com os realizadores; e,
no domingo, a noticia foi dada ao final da conversa on-line, mobilizando afetos
externalizados no chat do Instagram em coragdes, vivas e “ufas”: para nds, ndo havia
dado tempo de assistir tudo.

No site do experimento-festival, a pagina, iniciada pela Figura 2 e que tem ao
final de seu rolamento as gravagfes das conversas on-line, guarda como contetido a
postagem de uma entrada dos depoimentos das curadoras e curadores com imagens
still dos filmes escolhidos, entrada que direciona para outra pagina do site. Toda esta
secdo tem como fundo uma tela preta, intentando uma imerséo na sala escura - talvez,
exatamente o que seria este momento de fruicdo estética dos filmes escolhidos pela
comissao curatorial. H& ainda uma apresentacéo textual do experimento-festival que,
logo em seu inicio, tem uma grafia riscada, visibilizando que o que estava no programa
se alterou no processo de encontro com a curadoria proviséria, afirmando

posicionamento ético-estético mesmo on-line (Figura 3).

¢ 26 a3t demmaio de maio a 7 de junho, sera possivel assistir, aqui em nosso site, filmes
escolhidos por cada um de nossos 8 curadores para se estar em companhia nesse momento de
tantas inquictagdes; filmes para renovar um campo de perguntas, diante das novas exigéncias do

mundo.

Promoveremos ainda dois encontros (dias 30 e 31/05, is 17h) com os curadores, para debatermos os atuais
desafios da atividade de curadoria, agora atravessada pela materialidade radical do contagio e da busca pela

cura.

Provisério ¢ impossivel, o que langamos agora ndo ¢ um festival. Trata-sc de um experimento, para nos

mantermos vivas, alertas ¢ conectadas, numa nova arte de tecer aproximacdes.

O trabalho para a realizacio do IX CachoeiraDoc, inclusive a selecio ¢ curadoria dos filmes, segue em
curso, na temporalidade pandémica. Esperamos ainda nos encontrarmos no calor humano de Cachoeira

quando o tempo for propicio.

Figura 3: Texto de apresentacédo do experimento-festival rasurado.

Fonte: Captura de tela do site.

Decolonizar conteddos para curar as dores da colonialidade

Os oito filmes selecionados para participacéo do Festival Impossivel, Curadoria
Provisoria foram: A beira do planeta mainha soprou a gente (2020); Rebu — A egolombra
de uma sapatdo quase arrependida (2019); Fartura (2019); Thinya (2019); Relatos
Tecnopobres (2019); Tipoia (2018); New York, just another city + Teko Haxy — ser
imperfeita (2019) e Trindade (2020). Assistimos a todos esses filmes, assim como
participamos das duas conversas on-line, que permanecem disponiveis para consumo

no site do evento. Os filmes, por sua vez, estariam disponiveis apenas de 26 a 31 de
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maio - todavia, conforme apontado anteriormente, apds a intera¢do do publico durante
as conversas on-line, o experimento-festival acabou sendo estendido até 7 de junho.

Alinhados ao pensamento de Suely Rolnik (2006), que descreve diferentes tipos
de corpos e dos estudos de imagens de Massimo Canevacci (2008) — que, por sua vez,
também faz uso de “corpo” em um sentido “dilatado” para investigar os fetichismos
visuais das imagens e pensar a cidade como corpo -, pensamos os filmes exibidos no
Festival Impossivel, Curadoria Proviséria enquanto corpos audiovisuais. Corpos estes
que carregam em si uma “multiddo queer” (PRECIADO, 2011) e fazem ver outros
mundos possiveis além do imposto pela matriz colonial do poder.

Walter Mignolo (2007), Ramon Grosfoguel e Santiago Castro-Gomez (2007),
Nelson Madonado-Torres (2019), entre outros pensadores do grupo latino-americano
Modernidad/Colonialidad, descrevem a matriz colonial do poder como uma estrutura
responsével por perpetuar a colonialidade mesmo ap6s a independéncia das colbnias.
Isso porque eles dissociam colonialismo de colonialidade. O primeiro se refere a um
sistema juridico-administrativo que teve fim com as independéncias, contudo, a
colonialidade persiste, pois trata-se de uma colonizacdo ndo apenas da geografia das
colénias, mas também dos corpos, do conhecimento, dos imaginarios, da sexualidade e
do género. Por isso, para o grupo Modernidad/Colonialidad, é necesséario empreender
um segundo movimento de decolonizagdo, que eles nomeiam de giro decolonial
(BALLESTRIN, 2013), quando refazemos as estruturas que ainda moldam nossos
modos latino-americanos de produzir a ndés mesmos, de pensar, de produzir
conhecimento, de existir no mundo, de imaginar mundos.

O objetivo da matriz colonial do poder, entre outros, € uma produgdo de corpos
e subjetividades marcada por referenciais especificos de género, sexualidade, raca e
classe social. No topo da hierarquizagdo de corpos promovida estd o homem branco,
europeu, cisgénero, heterossexual e rico, que produz um conhecimento cientifico
supostamente inquestionavel, pois parte de um ponto zero ficcional, no qual os
marcadores da diferenca nédo atravessariam o conhecimento produzido, mantendo-o
puro e cientifico (CASTRO-GOMEZ; GROSFOGUEL, 2017). Qualquer corpo que
escape desses marcadores e 0s conhecimentos produzidos sob outros parametros séo
menores, subalternizados. Com isso, toda a multiddo queer da qual nos fala [Paul]
Beatriz Preciado (2011: 11) - “corpos transgéneros, homens sem pénis, gounis garous,
ciborgues, femmes butchs, bichas lesbianas...” - esta fora do campo do visivel do mundo
tal como ordenado pelo que poderiamos chamar de “policia colonial”, em didlogo com a
policia de Jacques Ranciere (1996) e a discusséo latino-americana da colonialidade.
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Ou, ainda, se quisermos decolonializar nossas referéncias, podemos chamar de “fiscais
de cu”, como nomeia o cantor ndo-bin&rio Triz, em sua musica Elevagéo Mental.?
O que queremos cartografar aqui é o contexto sociocultural no qual localizamos
0 experimento-festival Festival Impossivel, Curadoria Proviséria: uma experimentagéo
que se da em uma “partilha do sensivel” (RANCIERE, 1996b) na qual alguns poucos
corpos ordenam o mundo de tal forma que apenas eles possam fazer parte do campo
do visivel e tenham suas vozes reconhecidas como palavras, enquanto outros sao
hierarquizados de acordo com o quao distante estdo desse ideal colonial (homem,
branco, europeu, cisgénero, heteressoxual, rico, produtor de uma ciéncia cartesiana),
expulsando-os do campo do visivel e ndo reconhecendo suas vozes enquanto palavra,
mas como ruidos.
Isso porque a voz (phone) seria comum a todos, homens e
animais, mas sO os primeiros sdo capazes de discursar, de
elaborar e manifestar o util e o prejudicial, o justo e o injusto.
O reconhecimento do som produzido pelo outro como
discurso, contudo, ndo é natural. Trata-se de uma operagao
arbitraria que reconhece a palavra de alguns e ignora a de
outros (RANCIERE, 1996). Os corpos que ndo pertencem a
comunidade politica, tal como entendida pela policia do
mundo sensivel, ndo sdo ao menos considerados seres
falantes, portadores da habilidade de discursar. Suas
demandas e propostas nao séo ouvidas. Quando suas bocas
se abrem, ouvem-se apenas ruidos. (SANTOS, 2018: 4).
Assim, os corpos audiovisuais que fazem parte do experimento-festival nos
fazem pensar em tensionamentos a essa matriz colonial do poder em algumas
dimensbes: sdo producdes realizadas por corpos que ndo compartiiham dos ideais
coloniais de racga, género, sexualidade, classe e geografia; ddo a ver corpos-outros que
ndo esse hegemoOnico; e apresentam saidas para mundos-outros que ndo estéo por vir,
mas ja estdo aqui, nos quais ha uma tenséo a partilha do sensivel tal como posta pela
matriz colonial do poder e onde subjetividades-outras se movimentam, guiadas pela
bussola ética de Rolnik (2006), que aponta ndo para o Norte, mas para a vida.
Os corpos audiovisuais selecionados para compor essa edi¢do do experimento-
festival e os corpos encarnados apresentados por eles evocam algumas dores das

colonialidade, “sintomas do tempo”, como chama Beatriz Rodovalho (2020: on-line) em

3 ELEVACAO Mental (Triz) - Clipe Oficial. [S.I.: s.n.], 2017. 1 video (5m59s). Publicado pelo canal Triz.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=npGrg2IFmls. Acesso em: 15 de setembro de 2020.
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sua descricdo dos diversos sentidos de cura que atravessam os filmes, perspectiva

enunciada pelas curadoras e curadores durante as lives do festival:
A beira do planeta mainha soprou a gente busca a reparacdo
dos lagos entre mées e suas filhas lésbicas. Rebu, por sua
vez, tenta refazer as tramas da diretora com sua familia, com
suas ex-amantes, consigo mesma mas também com uma
sociedade violenta, racista e patriarcal. O racismo
estruturante da sociedade brasileira, na realidade, aparece
em todos os filmes, mas sobretudo nas histérias de familia
de Fartura e na histéria de Trindade no filme que leva seu
nome. Trindade, TipGia e Teko Haxy exploram as feridas do
corpo, do espirito e da histéria. New York, Just Another City
e Thinya expdem o trauma que funda o Brasil: a colonizagéo
e 0 genocidio dos povos indigenas — trauma que se repete
cotidianamente. O futuro para esse pais em que 0 presente
€ um retorno incessante do passado é imaginado em Relatos
tecnopobres, em que os sobreviventes do apocalipse politico
de 2019 preparam uma revolucdao. (RODOVALHO, 2020: on-
line).

Conforme observa a autora, esses corpos audiovisuais séo trazidos a vida, em
sua maioria, por jovens realizadores que compartilham dores coloniais no video, como
observamos no documentario em primeira pessoa Rebu. Nele, a diretora Mayara
Santana expde “talento paquerador, flexibilidade com a verdade, relacionamento
abusivo, irresponsabilidade afetiva, reprodugédo de machismo, impulsividade e romance”
enquanto aspectos de uma performance de masculinidade aprendida,
preponderantemente, com seu pai, Pedro Bala, e reproduzida em sua “vivéncia sapatao”
(REBU - A EGOLOMBRA [...], 2020: on-line). J& em New York, just another city, a
realizadora audiovisual guarani Patricia Ferreira Para Xyapy, em uma fala sua durante
0 Margaret Mead Film Festival, festival de cinema etnografico em Nova York (EUA), é
interrompida e confrontada ostensivamente por um homem branco na plateia que
discorda de seu posicionamento politico, uma cena que reproduz tdo ostensivamente,
na concretude do mundo e em seu simbdlico, a matriz colonial do poder.

Contando sobre sua experiéncia no universo académico, a escritora negra bell
hooks (2013) compartilha ter chegado a esse espaco institucional conduzida por suas
dores. “Desesperada” por fazer a “dor ir embora”, ela viu na teoria um “local de cura”

para entender o0 racismo e sexismo que experienciava:
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Encontrei um lugar onde eu podia imaginar futuros possiveis,
um lugar onde a vida podia ser diferente. Essa experiéncia
“vivida” de pensamento critico, de reflexao e analise tornou
um lugar onde eu trabalhava para explicar a magoa e fazé-la
ir embora. Fundamentalmente, essa experiéncia me ensinou
que a teoria pode ser um lugar de cura. (hooks, 2013: 85).

Nem toda teoria, salienta a autora, € processo de cura, mas pode vir a ser se
assim a fizermos. Nesse mesmo sentido, entendemos que 0s encontros entre corpos
encarnados e audiovisuais, enquanto processos de afetacdo que aumentam ou
diminuem a poténcia de agir (ROCHA, 2010), também podem servir como processos de
cura para as dores da colonialidade.

Em Thynia, a diretora Lia Leticia aventa para um processo de cura que se da
sarcasticamente, que ri na cara da narrativa que se diz oficial, na visdo da curadora
Evelyn Sacramento (2020). Com uma narragdo em off na lingua Yaathé dos povos Fulni-
6 de Pernambuco, excertos dos livros Duas viagens ao Brasil e Viagens pelo Brasil sdo
lidos enquanto a camera passeia por fotografias da sociedade alema dos anos 1960 e
1970. “[...] [O] que vemos nessa composi¢do sonora e visual é a possibilidade de
reinventar memorias ou de imaginar um novo passado e prospectar o futuro”, descreve
Sacramento (2020: on-line). Pensamos esse corpo audiovisual animado pela diretora
Lia Leticia performando aquilo a que se propde o festival CachoeiraDoc e,
consequentemente, sua versdo impossivel e provisd@ria: exorcizar traumas historicos
(RODOVALHO, 2020).

Exorcismos, contudo, ndo acontecem em siléncio. Gritos sdo ouvidos, como o
incomodo do homem branco na presenca da fala da indigena Patricia Ferreira Para
Yxapy, em Nova York. Em didlogo com bell hooks, Grada Kilomba (2010) lembra que a
voz de escritoras negras - em nosso caso, de uma indigena - ecoa a dor de ser excluido
de lugares onde se acabou de chegar, mas dificilmente se pode ficar. Enquanto corpo
de carne e 0sso, essa situagdo de Patricia reverbera isso e é ecoada pelo corpo
audiovisual do documentario.

Mas se as vozes de corpos subalternizados eram silenciadas com instrumentos
de tortura, como a mascara da escrava Anastacia resgatada por Kilomba (2010),
espacos de cura como o promovido pelo experimento-Festival Impossivel servem para
amplifica-las e o estrondo audiovisual que provocam servem de alternativa ao
padecimento dos olhos de uma cultura visual saturada. Norval Baitello Junior (2010)
aponta que no fluxo incessante de imagens técnicas da contemporaneidade, em meio a
uma hipertrofia visual, nossos olhos estdo padecendo do excesso de imagens e da

velocidade acelerada com que sdo bombardeados. “Tendo a considerar, de maneira,
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pessimista, que ndo estamos mais enxergando. Somente vemos [...] logotipos e marcas,
imagens desconectadas do seu ambiente, do seu entorno, da sua histéria. Ja quase ndo
vemos mais nexos, relagdes, sentidos” (BAITELLO JUNIOR, 2010: 144). A seu modo, a
escrita de Patricia Mourédo (2020) corrobora a discussdo. Em tempos pandémicos e suas
experiéncias audiovisuais confinadas, ela registra esse modo de fruigdo: movimentos
minimos, olhares para cima e para baixo, dedos acariciam a “pele da tela”. “Estou no
limbo”, ela diz, mas complementa: “ja estdvamos no limbo ha bastante tempo”
(MOURAO, 2020: on-line).

Segundo Baitello Junior (2010), para aliviar nossos olhos padecidos,
precisamos contemplar, atividade responsavel por criar as conexdes das quais
carecemos, mas que exige um tempo de fluxo lento, que permita realizar conexdes,
relagdes, encontrar sentidos e se deixar sentir. E 0 que Patricia Yxapy ensina a outra
Patricia, a Mourdo, assim como a todos nés, em uma cena de New York, just another
city. Em meio a Times Square, “onde tudo é tela e tudo € imagem”, onde “olha-se o fluxo,
a passagem das luzes, das imagens, até que se vire imagem e parte do fluxo”
(MOURAO, 2020: on-line), Patricia para. Em um momento esta sendo filmada pelos
realizadores André Lopes e Joana Brand&do, no segundo seguinte toma para si a cAmera
e desloca o olhar do fluxo incessante e do brilho libidinosos da Times Square para um
pombo. A altura do chdo, um pombo. Esta mulher indigena esta no vértice de um
turbilhdo visual, testemunhando a iconofagia de Baitello Junior (2010) em escala
massiva, e, ainda que também transformada em imagem pelas lentes da cémera,
provoca um ruido. Interrompe um fluxo. Os corpos em processo de iconofagizacao ao
redor séo suspensos pelo corpo audiovisual do filme, que obriga o espectador a
contemplar a indiferenca do pombo e mergulhar no tempo de Patricia. Seria esse o
tempo de fluxo lento do qual carecemos? Para Mourao (2020: on-line), “o deslocamento
das luzes para o pombo ndo me parece produto do desespero, tampouco do desprezo.
Ele ndo é escape, fuga. E saida’.

No alvorecer das metrépoles modernas, Walter Benjamin (1989) ja havia
refletido sobre os choques 6ticos provocados pelo excesso de estimulos visuais das
grandes cidades e apontado, inclusive, a capacidade terapéutica do cinema, com seu
recurso estilistico da “montagem”, em treinar a sensibilidade dos corpos para os choques
Oticos e tateis da vida urbana (SELIGMANN-SILVA, 2009).

De modo geral, na sociedade, os bombardeios de
audiovisualidades talvez provoguem uma queda de poténcia.
Enfraguecemo-nos expostos aos sucessivos golpes na
retina. Deixamos de nos surpreender com 0 excesso e a

fragmentacédo de choques da modernidade, pois paramos de
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olha-los. Nossas consciéncias despertas os amortecem com
relativo sucesso. Estamos vacinados, acostumados,
fatigados, enfraquecidos pelas imagens, como a Albertine de
Marcel Proust (1871-1922), em Em busca do tempo perdido
[...] [esgotada perante a multiddo parisiense] (SANTOS,
2020: 55).

Em sua discussao sobre o trauma como “veneno inoculado [...] que, em vez de
aliviar, consegue fazer voltar a arder nossos olhos fatigados”, Santos (2020: 56) pensa
gue enquanto a sucessédo de choques 6ticos anestesia os olhos, “o trauma talvez seja
uma possibilidade para acordar [ainda que momentaneamente] do torpor iconofagico”
(SANTOS, 2020: 157). Nesse sentido, pensamos que, no fluxo de imagens midiaticas
hegemonicas, protagonizadas por corpos que atendem aos requisitos coloniais e
compartilham os cédigos pasteurizados e saturados de beleza dos “rostos midiaticos”
(REINALDO, 2012), os corpos audiovisuais e encarnados em circulagdo no
experimento-Festival Impossivel traumatizam no sentido de interromper um consumo
audiovisual desenfreado. Eles exigem o tempo de fluxo lento do qual Baitello Junior
(2010) nos fala e Patricia Yxapy coloca em préatica na cena da Times Square, nédo
apenas para consumir essas imagens como para, inclusive, perlaborar o trauma que
Ihes acompanha - como quando o corpo audiovisual de Thynia “aflora a imaginagao sob
uma perspectiva anticolonial, ao passo em que coloca 0os brancos em uma posi¢céo
irbnica e exotizante, subvertendo o discurso hegemonico acerca dos povos indigenas”

(SACRAMENTO, 2020: on-line) para, ao nosso olhar, elaborar o trauma da colonizagao.

Consideragdes finais: imaginando redes possiveis

Corpos subalternizados tém sido silenciados desde que a Modernidade
espraiou suas fundacgdes sobre o que seria o suposto Novo Mundo - suposto porque se
h& um mundo novo, ha um velho, um que veio antes, um europeu e, com ele, a
prerrogativa que a colonizagcdo imp6s de té-lo como modelo de civilizagdo. O
silenciamento foi acompanhado pelo aniquilamento dos corpos nativos, que eram
questionados inclusive de sua prépria humanidade. Grosfoguel (2016: 36) conta que no
imaginario cristao do século XVI, “ndo ter uma religido equivalia a ndo ter uma alma, isto
é, ser expulso da esfera do humano”. Para além da importante discussédo que o autor
traz com a referéncia historica ao julgamento de Valladolid, em 1552, quando a
monarquia imperialista cristd espanhola julgou se os nativos teriam ou ndo alma e,
consequentemente pela légica da época, se seriam ou ndo humanos, ha ainda os quatro
genocidios/epistemicidios que acompanharam a aniquilagdo dos corpos: contra

muculmanos e judeus na conquista de Al-Andalus; contra povos nativos dos continentes
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americano e asiatico; contra africanos aprisionados e escravizados; e contra mulheres
que praticavam e transmitiam conhecimentos indo-europeus na Europa, consideradas
bruxas. Tais necropoliticas, para pensar com Achille Mbembe (2018), seguem em curso
e atualizadas as dinadmicas atuais, inclusive audiovisiveis.

No atual contexto politico, cultural e econdmico brasileiro, a matriz colonial do
poder foi alcada a projeto de nagdo. Com um governo guiado por um presidente
reaciondrio, eleito democraticamente por uma populacao que, de um modo ou de outro,
validou esse modo de organizar o campo do visivel defendido por tal pessoa que
institucionalizou o édio e a violéncia especificamente contra minorias diversas, tal matriz
é intensificada e transformada em maquina de guerra, ndo no sentido de Gilles Deleuze
e Félix Guattari (1997), que a pensam justamente como uma estratégia contra 0s
aparatos institucionais. A maquina de guerra em favor da intensificacdo da matriz
colonial do poder em execugdo esta mais préxima da necropolitica denunciada por
Mmembe (2018). O autor fala de transformar o inimigo do Estado em alvo da morte. Pois
sob a égide da colonialidade, sdo inimigos de Estados todos aqueles que nao
compartilham dos marcadores coloniais de legitimidade. Assim, o Brasil tem passado
por uma série de violéncias fisicas e simbdlicas contra popula¢des minoritarias.

E uma guerra contra os corpos dissidentes e, desse modo, a ma gestéo
brasileira da pandemia de COVID-19, divulgada internacionalmente pela Organizagéo
das Nag¢des Unidas (2020), acaba por servir como instrumento dessa maquina de guerra
colonial. O nimero de negros e pardos mortos por COVID-19 no Brasil € cinco vezes
maior do que o de brancos (MUNIZ; FONSECA; PINA, 2020) e os bairros periféricos da
cidade do Rio de Janeiro acumulam, proporcionalmente, o dobro de mortes pela doenca
em relacdo aos bairros mais ricos, conforme nota técnica do Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada (2020).

Em uma critica a um dos discursos que circula atualmente de um desejo
pulsante de voltar a “normalidade”, Bruno Latour (2020) diz que estamos na situagéo em
gue estamos justamente por causa do modo com que vinhamos nos comportando como
humanidade nos ultimos séculos. E justamente essa dita “normalidade” que nos fez
chegar a esse cenario de ficcao cientifica imaginado por Jean Baudrillard (1998 [1990])
nos anos 1990, no qual a higienizacao e esterilizagédo seria nossa meta. Menos delirante
do que soou quando descrita, essa imagem do medo pela contaminagéo e das bolhas
higienizantes se concretizou.

Nesse sentido, entendemos que o mundo tal como organizado pela matriz
colonial do poder, revigorada pela légica neoliberal apontada por Latour (2020) como
nevralgica para a catastrofe atual, esta por ruir. A Natureza aponta sua estafa cada vez

mais cedo. O “Dia da Sobrecarga da Terra” € uma criagdo humana quase irbnica para

ANO 9. N. 2 - REBECA 18 | JULHO - DEZEMBRO 2020

135



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

apontar, anualmente, a data em que a humanidade consumiu as reservas naturais
passiveis de serem renovadas. Todo ano, essa data muda, de acordo com 0 consumo
do ano vigente. Em 2020, o dia de esgotamento da Terra aconteceu em 22 de agosto,
trés semanas depois do “Dia da Sobrecarga da Terra” de 2019. O fblego extra ndo é
aleatério: o confinamento forgado dos corpos durante a pandemia diminuiu em 14,5% a
pegada de carbono e em 8% o consumo de produtos de origem florestal (GLOBAL
FOOTPRINT NETWORK, 2020).

Na realidade assombrosa que nos circunda nestes tempos, ainda que no
mundo, mas especificamente no contexto brasileiro, 0 encontro com o experimento-
festival nos acalenta, como a brisa do p6r do sol a beira do rio Paraguagu, na cidade de
Cachoeira. Enquanto nos conectamos a programacao de corpos audiovisuais escolhidos
pela curadoria provisoéria, imaginamos outros mundos possiveis que resistem ha séculos
as estratégias necropoliticas estabelecidas. Imaginamos que cada pessoa a
experienciar estes corpos audiovisuais € um lampejo de sobrevivéncia (DIDI-
HUBERMAN, 2011) da diversidade existente no territério global compartilhado pelas
redes da internet, “espaco de socializacdo do conhecimento e novas configuragdes para
o convivio social” (BRETAS, 2006: 130). Ao nos conectarmos nas duas conversas on-
line, nossos corpos/perfis puderam brilhar juntos, criando uma nuvem de luz neste
espaco imaterial do experimento-festival: as aliangas cuir ali estabelecidas configuraram
uma outra dimenséao da luta pela decolonialidade dos imaginarios. O pulso luminoso nos
afetou diferencialmente, mas equanimemente enquanto motivagéo estético-politica a
contrapelo. Arriscamo-nos a considerar tal poténcia de lampejos como ativadora de um
continuum trans, interseccional, decolonial, corpos (re)compostos em uma rede na
dimensé&o de isolamento pandémico por uma experiéncia audiovisual transformadora,
mesmo que possivel agora apenas pela montagem dos fragmentos de narrativas que
restam/existem em nossas memdrias e seus rastros na internet (trailers dos filmes,
textos dos curadores, material de divulgacdo do experimento-festival, gravacdes das
lives, postagens dos realizadores, etc.). Assim, quando Alessandra Branddo e
Ramayana Lira (2020: 134) perguntam “vislumbraremos as ruinas do patriarcado e suas
mazelas?”, respondemos que “sim”. De modo efémero, lampejante, imaginario, em uma
guase sala de cinema imaginada, podemos sonhar ruinas, imaginar coletivamente em
nossas existéncias cuir.

Em meio aos destrocos fisicos e simbodlicos desse mundo organizado por
I6gicas coloniais e neoliberais, corpos audiovisuais como os que participam do Festival
Impossivel, Curadoria Proviséria e os corpos dissidentes que os compdem colocam em
curso uma sobreposicao de temporalidades, sugerindo outros mundos possiveis em

meio a um mundo hegeménico que nem terminou de queimar. Sao exercicios de refacédo
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do real pela via do imaginado e do imaginario que dao a ver “subjetividades politicas
encorpadas” (DIAZ GOMEZ; ALVARADO SALGADO, 2012), processos de producéo de
si que se dao no cotidiano, a partir de corpos concretos, de carne, 0sso e visceras,
transformando a si e ao entorno conforme refletem sobre a politica, o politico, o publico
e o comum (MIGLIANO, 2020), tensionando o que esta posto e aquele que o postula.
Kénia Freitas (2020) diz, em seu texto curatorial para a “ficcdo especulativa” de Relatos
tecnopobres, que ndo somos capazes de vislumbrar o que vird apos a queima do fim do
mundo. Concordamos com a autora que recorre ao imaginario do fogo para fazer uso
da potente imagem da fénix que, para ressurgir, primeiro precisa queimar. Nesse mundo
hegemonico, colonial e neoliberal em chamas, 0 que 0s corpos em transito no Festival
Impossivel, Curadoria Proviséria apontam € que, em uma inflexdo a Maya Angelou, still

we rise.
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