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Resumo

A Mostra Internacional de Cinema de S&o Paulo € um dos principais festivais cinematogréaficos do Brasil.
Criada em 1977 por Leon Cakoff, a Mostra nasceu junto ao Museu de Arte de S&o Paulo (MASP) e
esteve vinculada a instituicdo durante seus primeiros sete anos. Neste periodo, a Mostra se expandiu,
passando a ocupar outras salas de cinema na cidade de Sdo Paulo. Neste artigo, serd apresentado um
breve percurso histérico da Mostra, desde o seu surgimento até a primeira edicdo organizada
independentemente do MASP, em 1984. Sera analisada a sua insercdo na capital paulista a partir de
georreferenciamento dos espagos ocupados por ela em seus oito primeiros anos, utilizando como
ferramenta o Sistema de Informagdes Geogréficas (SIG). Mesclando uma andlise histérica e espacial,
tenciona-se compreender como o festival de Cakoff se constituiu enquanto um dos principais territérios
da sociabilidade cinéfila na capital paulista e que, por conseguinte, conquistou uma notéria longevidade
e legitimidade.

Palavras-chave: Mostra Internacional de Cinema de S&o Paulo; Leon Cakoff; festivais de cinema;

georreferenciamento.

Abstract

The Sé&o Paulo International Film Festival (Mostra) is one of the main film festivals in Brazil. Created in
1977 by Leon Cakoff, the Mostra was born at the Museum of Art of Sdo Paulo (MASP) and was linked to
the institution during its first seven years. During this period, the Mostra expanded to occupy other movie
theaters in the city of S&o Paulo. In this article, a brief historical trajectory of the Mostra will be presented,
from its inception to the first edition organized independently of MASP, in 1984. We will analyze its
insertion in the capital of Sdo Paulo from the georeferencing of the spaces occupied by the Mostra in its
first eight years, using the Geographic Information System (GIS) as a tool. Combining a historical and
spatial analysis, the intention is to understand how the festival created by Cakoff became one of the main
territories of cinematic sociability in the capital of Sdo Paulo and, therefore, achieved a notorious longevity
and legitimacy.

Keywords: S&o Paulo International Film Festival (Mostra); Leon Cakoff; film festivals; georeferencing

data.

Ha mais de quarenta anos, a cidade de Sao Paulo sedia a Mostra Internacional

de Cinema, considerado o maior festival de cinema do Brasil pelo nimero de filmes
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exibidos, pelo nimero de espectadores, e pelo tempo de atividade ininterrupta. O evento
surgiu em 1977, idealizado pelo jornalista e critico Leon Cakoff, que entdo dirigia o
Departamento de Cinema do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP). Organizado
inicialmente como parte das comemoragdes do trigésimo aniversario do Museu, a
Mostra acabou conquistando uma perenidade ao propor uma série de novidades: a
exibi¢do de filmes que dificilmente chegavam aos cinemas comerciais; o enfrentamento
a censura politica e a censura do mercado vigentes no periodo; o contato com
embaixadas e consulados estrangeiros para a obtencao de copias; e a utilizagdo do voto
do publico para escolher os melhores filmes. Em meio a Ditadura Militar brasileira, essas
acles caracterizaram o festival como um evento de resisténcia cultural, ao mesmo
tempo em que ele conquistou um grande sucesso de publico e recebeu uma ampla
cobertura na imprensa.

Sediada no MASP? durante seus sete primeiros anos, a Mostra se expandiu
para outras salas de cinema ja a partir de sua segunda edicdo. Aos poucos, com 0
crescimento do publico participante e com a profissionalizagdo adquirida como um
festival internacional de cinema*, a Mostra foi construindo sua propria territorialidade,
ocupando lugares que permanecem fazendo parte do evento mesmo depois de quatro
décadas. Essa configuracdo espacial adquirida pela Mostra ajudou a consolidar um
processo ainda maior, que aqui € chamado de “territério da cinefilia”, termo que intitula
a investigagado que originou o presente trabalho®. A regido da Avenida Paulista, que nos
anos anteriores a Mostra recebera uma série de salas voltadas ao chamado “cinema de
arte”, substituiu a antiga Cinelandia Paulistana, localizada na regido central de Sao
Paulo, como local de maior concentragdo de espagos cinematograficos e se tornou o
ponto nodal das culturas cinéfilas da capital paulista. Esse processo, que remonta ao
final da década de 1950, se consolidou em meados das décadas de 1970 e 1980,

3 Av. Paulista, 1578.

4 Esta profissionalizagdo pode ser compreendida a partir da presenca da Mostra no calendario de
publicaces estrangeiras, como a revista especializada Variety e o anuario International Film Guide, na
terceira edicdo. Também s&o notdrias as mudangas realizadas pelo festival a partir da quarta edigéo,
como a adogdo de um juri critico, para além do jari popular. Vale lembrar que Leon Cakoff batizou seu
evento como “Mostra” em vez de “Festival’, justificando um distanciamento de experiéncias
anteriormente realizadas no pais. Originalmente, era intento do programador a realizag&o de um evento
que ndo fosse marcado por celebragfes, tapetes vermelhos e competicdes, mas que se notabilizasse,
essencialmente, pela exibi¢cdo de filmes (CAKOFF, 2007).

° Dissertagdo de Mestrado em Historia defendida em fevereiro de 2021. A utilizagdo desses dois
conceitos — territorio e cinefilia — é norteada, respectivamente, pelos estudos de Paul Elliot Little e Bianca
Salles Pires. Compreende-se territorialidade “como o esforgo coletivo de um grupo social para ocupar,
usar, controlar e se identificar com uma parcela especifica de seu ambiente biofisico, convertendo-a
assim em seu territdrio, ou homeland” (LITTLE, 2018). Sendo a conduta territorial parte integral de todos
os grupos humanos, Little compreende que qualquer territério € um produto histérico de processos
sociais e politicos. Ja acerca de cinefilia, utiliza-se aqui o conceito de culturas cinéfilas proposto por Pires,
que as compreende como “modos de vivenciar o prazer cinematografico; maneiras de comunicar suas
paixdes; formas de sociabilidades; redes de informacdes que acessam e os sentidos que o cinema tem
na vida dos cinéfilos” (PIRES, 2019).
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contexto em que se tem o maior nimero de salas fechadas na regido do chamado Centro
Velho e, em contrapartida, despontaram diversos espagos voltados ao cinema na regiao
da Avenida Paulista (SIMOES, 1990).

O deslocamento do circuito cinematografico nao € um fendmeno isolado. O
caminho trilhado pelas salas de cinema seguiu uma l6gica de abandono do centro da
cidade pelas classes dominantes, que migraram para outros bairros. Com o tempo,
esses novos enderecos acabaram se valorizando, como é o caso do entorno da Avenida
Paulista. Ja o centro, abandonado pelas elites, recebeu o afluxo das camadas populares
e, desse modo, criou-se a ideia de que ele esta se deteriorando. Em seu estudo sobre
segregacdo urbana e desigualdade, esse movimento é descrito por Flavio Villaga da
seguinte forma:

O deslocamento do centro de S&o Paulo — sempre na dire¢éo
de crescimento dos bairros residenciais dos mais ricos —
pode ser tracado pelo deslocamento de ruas que sintetizam
0 comércio e/ou servigos das elites. Inicialmente a Rua XV
de Novembro (até o final do século XIX) depois a Rua Direita,
depois a Rua Bardo de Itapetininga, depois para a Av.
Paulista e parte do final da Rua Augusta, até chegar hoje a
Av. Faria Lima, a Marginal do Rio Pinheiros e a Av. Luis Calos
Berrini. (VILLACA, 2011: 49)

Esse processo pode ser percebido na trajetéria do préprio MASP: inaugurado
em 1947 no centro da cidade e transferido em 1968 para a sua nova sede na Avenida
Paulista. E interessante notar que, por mais que a Avenida Paulista tenha sido
ultrapassada como principal endereco de comércio e de servigos, essa regido
permaneceu como epicentro cultural da cidade. E a Mostra Internacional de Cinema de
Sao Paulo esta ligada a essa permanéncia.

Em estudo anterior (DYLAN, 2019), a relacdo entre a Mostra e a cidade de S&o
Paulo ja foi objeto de destaque. A configuragao territorial que o festival adquiriu desde
seus primeiros anos é um evidente constructo de sua longevidade. Ao observar as
edicOes realizadas na contemporaneidade, percebe-se uma permanéncia nos principais
locais de exibicdo adotados pela Mostra, concentrados no entorno do local onde o
evento surgiu: 0 MASP. O presente trabalho apresenta alguns desdobramentos daquela
primeira reflexdo. Neste artigo, serd apresentada a utilizacao do georreferenciamento,
gue proporcionou uma detida andlise acerca da ocupagéo espacial da Mostra de Leon
Cakoff. Este recurso foi uma das inUmeras estratégias de investigacao utilizadas para

compreender a atuagédo da Mostra em seus sete primeiros anos. Com esse escopo, 0
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presente trabalho se estrutura em duas frentes, propondo uma inédita aproximacéo
entre dois campos de pesquisas académicas em recente ascenséo: o estudo sobre
festivais de cinema e o uso de georreferenciamento para pesquisas histéricas.

A ampliacdo das investigagcGes cientificas sobre festivais de cinema no Brasil é
um processo hodierno e interdisciplinar. Em didlogo com a producdo estrangeira
encabecada pelo trabalho de Marijke de Valck (2007), que considera os festivais como
espacos privilegiados para uma analise sobre a circulagdo de filmes e a apreciagéo por
parte dos publicos, esses objetos passaram a ser alvo de pesquisa em diferentes
universidades brasileiras somente em meados da Ultima década. Como exemplos mais
recentes no campo das Ciéncias Humanas, podem ser citados os trabalhos
desenvolvidos por Melo (2016), Moraes (2018), Mager (2019) e Pires (2019). Essas
autoras partem de distintos campos de estudo e versam sobre uma variedade de
eventos realizados no pais em diferentes momentos: a Jornada de Cinema da Bahia; o
Festival do Rio; o E Tudo Verdade — Festival Internacional de Documentéarios; o REcine
- Festival Internacional de Cinema de Arquivo; e a Mostra Internacional de Cinema de
S&o Paulo. Esses trabalhos, configurados em teses e dissertagfes, ainda sdo excecéo
e se apresentam como uma primeira exploragdo de um proficuo campo investigativo,
mas ja demonstram a pluralidade de epistemologias possiveis. Quando vista sob a 6tica
historiografica, a andlise de festivais de cinema possibilita destacar a importancia das
escalas espaciais e temporais desses eventos, pois eles interligam niveis nacionais e
internacionais da politica cultural (MOINE, 2014).

A utilizacao dos Sistemas de Informacdes Geogréficas (SIG) também é notoria
em trabalhos interdisciplinares. Nos estudos histdricos, sua adesdo se configura como
uma novidade ascendente no Brasil, principalmente na ultima década. Um exemplo
desse crescimento € a plataforma Paulicéia 2.0, que objetiva construir um mapeamento
colaborativo da histéria de Sdo Paulo entre 1870 e 1940 e que é uma parceria entre
instituicGes publicas brasileiras e estrangeiras®. Entre alguns resultados dos trabalhos
desenvolvidos com plataforma, pode ser citada a pesquisa de Farias (2021), que
investigou o0 quanto as interferéncias na bacia do Rio Anhangabal modificaram as
relagBes entre individuos, instituicdes e espago na cidade de Sao Paulo na virada do
séculos XIX e XX.

& A Universidade Federal de Sdo Paulo (UNIFESP), o Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo (APESP),
o Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (INPE) e a Emory University. O projeto contou com
financiamento do programa eScience da Fundacdo de Amparo & Pesquisa do Estado de Sdo Paulo
(FAPESP). A plataforma digital se encontra hoje em sua fase beta, para testes, e pode ser consultada
em http://www.pauliceia.dpi.inpe.br/. Acesso em: Julho de 2021.
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Em linhas gerais, o SIG constitui-se como um “ambiente computacional que
permite a articulagdo de bancos de dados alfanuméricos com informacdes e
visualizagbes espaciais”. Sua geotecnologia, quando incorporada a pesquisa historica,
viabiliza ndo s6 “o enriquecimento das possibilidades tematicas e da capacidade de
integracédo de distintas tipologias documentais”, como também pode fornecer “novas
perspectivas analiticas e interpretativas para temas ja relativamente bem explorados”
(FERLA, 2011). Além disso, a utilizagdo do SIG por historiadores reaproxima esses
pesquisadores das reflexdes sobre o0 espaco e ajuda a “criar uma nova percepgao sobre
a producgdo cartogréfica, ao permitir que o préprio pesquisador elabore e pense seus
proprios mapas, apropriando-se na pratica de diversos dos problemas e decisdes que
isto causa nas representagoes”. (FARIAS, 2021).

Através dessas possibilidades de analise, foram construidos os
georreferenciamentos que compdem este artigo e que buscam compreender o papel
que a territorialidade desempenhou na consolidagéo da Mostra Internacional de Cinema
de Sao Paulo. A intencao primeira era entender esse festival como um espaco de
sociabilidade cinéfila na cidade de S&o Paulo. Partiu-se da compreenséo que festivais
de cinema sdo uma experiéncia de cidade e um fendmeno de comunicagdo, que
constituem importantes espacos de sociabilidades e de trocas simbdlicas (MORAES,
2018: 16-17).

A obtenc¢éo dos dados aqui georreferenciados se deu a partir de duas frentes:
em primeiro lugar, foram identificadas, catalogadas e mapeadas as salas de cinema
ocupadas pela Mostra em suas oito primeiras edi¢des; na sequéncia, o processo se deu
a partir dos enderegcos do publico assinante do evento. O cruzamento dessas
informagfes dimensiona o alcance territorial que o festival paulistano experimentou
naquele periodo. Todos o0s enderecos levantados foram obtidos através da
documentacao pesquisada no acervo da Mostra, disponivel no Centro de Pesquisas do
MASP. As salas participantes sdo informadas nos catalogos de cada edi¢do, e seus
enderecos foram confirmados nos trabalhos de Simfes (1990) e Santoro (2004), que
versam sobre as salas de cinema da capital paulista no século XX e trazem um rico
banco de dados com informacgdes relevantes sobre esses espacos, como enderego e
datas de inauguracdo. Ja os enderecos dos participantes foram obtidos através das
fichas de inscricdo para assinatura da sexta edicao da Mostra.

A assinatura do evento, criada na quinta edi¢cdo, concedia aos espectadores
beneficios como o direito de assistir a todas as sessdes do festival com um consequente
desconto na aquisi¢do das entradas. No inicio de cada Mostra, quem preferisse assinar

a credencial preenchia uma ficha de inscricdo com diversos dados, entre informagdes
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pessoais e “preferéncias cinéfilas”. O levantamento das informagbes preenchidas
nessas fichas permitiu construir um mosaico com as principais caracteristicas do publico
do evento, como idade, escolaridade e profissdo’. Além dessas informacGes, foram
coletados os enderecos dos assinantes, o que possibilitou o georreferenciamento de
suas residéncias. Quando visualizadas espacialmente as residéncias do publico em
relagdo as salas da Mostra, é possivel se analisar os deslocamentos desses
espectadores e compreender o papel desempenhado pela prépria localizacdo
geografica do evento para a sua consolidacdo enquanto um festival internacional de
cinema.

Os mapas que compdem este artigo foram elaborados tendo como principal
base de vetores e camadas o Mapa Digital da Cidade de S&o Paulo (MDC). & Sua
utilizacédo se deve, principalmente, pelo fato de este oferecer informagfes geograficas
precisas e diferenciadas sobre a cidade de S&o Paulo. Apds a reunido das camadas de
sistema viario, quadra viaria e edificagbes do MDC, foram criadas as camadas “Salas
da Mostra” e “Assinantes da Mostra”. Para a localizagdo de cada ponto foram usadas
duas principais ferramentas: o mapeamento colaborativo do Open Street Maps (OSM) e
o céalculo de metragem/numeragdo de cada rua levantada na documentacédo. Quando
necessario, também foram comparadas edificacdes presentes no OSM e no MDC, com
0 objetivo de alcanc¢ar a maior fidelidade possivel.

Como se vera no decorrer deste artigo, foram utilizadas diferentes escalas, mais

aproximadas ou néo, o que oferece maiores possibilidades de observagfes, analises e
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hip6teses. Em um primeiro momento, serdo trabalhadas somente as salas participantes
das primeiras sete edi¢oes da Mostra, quando o festival esteve ligado ao Museu de Arte
de S&o Paulo. Na sequéncia, sera abordada exclusivamente a oitava edi¢éo, quando o
evento adquiriu novas configuracdes espaciais, e que ditaria 0s rumos para 0s anos
seguintes. Por fim, na terceira parte deste trabalho serdo vistos, a luz dos
georreferenciamentos, a localizagdo da residéncia dos assinantes da Mostra em
comparagdo com as salas das primeiras oito edigbes. Neste momento, serdo
visualizados os mapas de diferentes escalas, o que possibilita uma melhor compreensao

dos limites da insercéo do festival na cidade.

Avenida Paulista, 1578 e arredores: a territorializacdo de um festival

" A tabulag&o desses dados, bem como a andlise detida deles, esta presente em DYLAN, 2021.
8 Fica registrado meu débito & historiadora Monaliza Caetano, integrante do grupo Himaco — Historia,
Mapas e Computadores, na ajuda com a elaboragdo dos mapas que compdem este artigo, além das
elucidagdes metodoldgicas acerca do uso do SIG. Todos 0os mapas aqui presentes estdo em DYLAN,
2021.
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Localizado no nimero 1578 da Avenida Paulista, em um dos endere¢os mais
emblematicos da cidade de Sdo Paulo®, 0 MASP, como sede da Mostra Internacional de
Cinema de S&o Paulo foi palco das sessfes de todas as sete primeiras edi¢cdes do
evento. A relacdo do espago com a exibicdo cinematografica se intensificou a partir de
1974, quando Leon Cakoff assumiu a diregdo do Departamento de Cinema do Museu.
Antes disso, a institui¢cdo ja construira uma imbrica¢do com a sétima arte, tendo sediado
seminarios profissionalizantes de cinema na década de 1950, quando ainda se
localizava na Rua Sete de Abril, no centro da capital paulista. O grande diferencial entre
as acdes do MASP em seus primérdios e apds a chegada de Cakoff € que o Museu
deixou de lado as intenc¢des formativas para se voltar as atividades de exibi¢cdo. Nos trés
primeiros anos do critico a frente do Departamento, foram organizados diversos ciclos
retrospectivos e eventos compostos por filmes inéditos. Em 1977, esse histérico de
atividades de exibicdo confluiu na organizacdo da primeira Mostra Internacional de
Cinema, que foi composta por 22 filmes inéditos de 16 paises.

Todas as quarenta sessOes da primeira edicdo da Mostra aconteceram no
auditério do MASP, que contava com 420 lugares sentados, entre 21 e 31 de outubro de
1977. Segundo a documentagdo levantada, o festival contou com 14.289
espectadores'®. Calculando esses dados, chega-se a uma média bastante alta de 357
espectadores por sesséo, ou 85% da capacidade do auditério. A forte adeséo do publico
ja na primeira edigcdo do evento é um dos indicios que compdem a narrativa da
potencialidade do espaco como um centro da sociabilidade cinéfila na capital paulista.
Nos anos seguintes, o publico cresceu, tornando o Museu de Arte um dos lugares de
maior importancia para a circulagao de espectadores do cinema na capital paulista.

O tamanho do publico do MASP pode ser verificado em uma série de
documentos de diferentes naturezas. Se tornaram icOnicas, por exemplo, imagens da
sala abarrotada de gente, com cinéfilos sentados nas escadarias ou deitados no chao
do auditério. Uma dessas imagens foi capturada por Leon Cakoff, dentro do auditério do
Museu, durante um ciclo de cinema chinés organizado em 1976. Esta fotografia acabou
estampando o catalogo da primeira edicdo de sua Mostra, no ano seguinte. Em uma
outra foto de destaque, clicada por Nestor Aires durante a quinta edi¢do do festival, em
1981, vé-se uma longa fila serpenteando o vao-livre do MASP —filas que, assim como o

% O historiador italiano Daniele Pisani revelou uma série de disputas em torno do terreno onde se localiza
0 MASP. No decorrer do século XX, inimeros projetos de diversos interessados foram idealizados para
o lugar em que o Museu, cujo prédio é assinado pela arquiteta Lina Bo Bardi, foi construido. Sobre esse
endereco, ver: PISANI, 2019. Deve-se lembrar que a inauguracéo do prédio se deu em 1968; antes disso,
0 MASP ocupava um andar no edificio dos Diarios Associados, na rua Sete de Abril, regido central de
Séo Paulo.

10 Demonstrativos de ingressos. 1977. Acervo Mostra.
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auditério lotado, também se tornaram um signo do evento. Esta imagem estampa o livro
Cinema sem fim, obra escrita por Cakoff e publicada em 2007, que conta a histéria da
Mostra sob a perspectiva de seu criador. E interessante notar nestes dois materiais a
presenca do publico na capa, quando o comum em livros sobre festivais de cinema é
figurar imagens do tapete vermelho (MORAES, 2018: 52). Essa valoriza¢do do publico
dimensiona o papel dos espectadores na construgdo do imaginario do evento.

A alta frequéncia do publico, emblematizada pelas interminaveis filas e pelo
extravasamento da capacidade do auditorio — principalmente nas sessfes noturnas —,
também foi lembrada em diversos momentos por veiculos da imprensa, que traziam
imagens dos espectadores e descrigdes como “casa superlotada e filas quilométricas” e
“fila que acabou fazendo a volta em toda a quadra do museu” '*. Em meio ao regime
militar, essa grande circulacdo de espectadores no MASP acabou se tornando, ainda,
objeto de atengdo do Departamento Estadual de Ordem Politica e Social de S&o Paulo
(DEOPS-SP). As atividades da Mostra foram monitoradas por agentes a paisana, que
assistiam aos filmes exibidos e produziam relatorios nos quais descreviam impressdes
tanto sobre o contetdo dos filmes, quanto sobre o comportamento do publico. Esses
relatérios?? trazem descri¢cbes de um publico majoritariamente jovem, escolarizado e de
classe média, que, além de ver os filmes, ficava nos arredores do Museu apos as
sessoes, conversando sobre o que tinham visto.

Os exemplos citados acima foram extraidos de diversas edi¢des do primeiro
seténio da Mostra. Nesse periodo, entre 1977 e 1983, o MASP ¢ tido como o epicentro
do festival, e nao sao raras as mengdes na imprensa, sendo chamado de “Mostra do
MASP”. Além de receber o maior numero de sessdes, era no Museu que ocorriam as
principais exibicdes de cada edicdo, como a primeira apresentagdo de um filme inédito.
Nos outros meses do ano, o MASP continuava com sua programacao usual do
Departamento de Cinema chefiado por Cakoff. Também do e no Museu eram enviadas
e recebidas as correspondéncias que giravam em torno da organizagédo da Mostra, que
crescia a cada ano. Aos poucos, o festival foi se sobrepondo a outras atividades do
Departamento e demandando maior dedicacdo de seu criador. Esse envolvimento
acabou, com o tempo, gerando uma crise interna entre Leon Cakoff e o diretor do MASP,

Pietro Maria Bardi. Tal crise levou ao rompimento apés a sétima edi¢ao do festival: a

11 Ver, respectivamente, os recortes de jornais disponiveis no Acervo da Mostra: Tribuna da imprensa,
s/d. Acervo Mostra; e Edmar Pereira. “E passou mesmo o filme de Oshimal!”, O Estado de S. Paulo
19/10/1979.

12 ver: 32 Mostra Internacional de Cinema em S&o Paulo. Relatério. Arquivo Publico do Estado de S&o
Paulo; e 42 Mostra Internacional de Cinema em S&o Paulo. Relatério. Arquivo Publico do Estado de Séao
Paulo.
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partir de 1984, a Mostra Internacional de Cinema se tornou independente do Museu de
Arte de S&o Paulo.

A expansdo do festival para outros espagos de exibigdo, no entanto, é anterior
ao rompimento. Nos anos do MASP, a Mostra de Cakoff realizou sessdes em outras seis
salas de cinema, em geral préximas ao Museu. Localizadas nas imedia¢des da Avenida
Paulista, com presenga majoritdria na Rua Augusta, essas salas sdo fruto de um
processo que se intensificou a partir de meados da década de 1960, quando os espacos
de sociabilidade relativos ao cinema deixaram a chamada Cinelandia Paulistana, no
centro de Sao Paulo, e passaram a ocupar aquela regido. A permanéncia da Mostra
naquele territorio revela uma tendéncia que marcou o festival como um desdobramento
e, ao mesmo tempo, um catalisador do processo de deslocamento do circuito de cinema
na cidade de S&o Paulo.

A medida que o festival aumentava de tamanho, mais salas passaram a receber
parte de sua programacao. A primeira expansado aconteceu ja na segunda edi¢do, em
1978, quando foram realizadas sessdes no Cine Vitrine!?, sala inaugurada em abril de
1977 e localizada na Galeria Vitrine, na Rua Augusta. Esta sala recebeu a Mostra
apenas na segunda edicdo e ndo consolidou qualquer parceria posterior.

Na terceira edi¢cdo, a Mostra foi realizada em outros dois enderecos distintos. O
primeiro é notdrio por estar na mesma Rua Augusta do Cine Vitrine e por se tratar do
CineSesc!*. Inaugurado cerca de um més antes da organizacéo do festival, em setembro
de 1979, é um espaco vinculado ao Servi¢o Social do Comércio do Estado de S&o Paulo
(SESC-SP). Com objetivo de utilizar o lazer como ensejo para a educac¢ao nao formal, a
sala de cinema do SESC abrigou a terceira e a quarta edigcdes da Mostra e, ainda que
essa parceria ndo tenha ocorrido de forma ininterrupta nas quatro décadas seguintes, a
sala continua sendo um importante endereco do festival na contemporaneidade. O
segundo endereco da edicdo de 1979 tem menos notoriedade. Trata-se do Cine
Premier'®, uma sala inaugurada em 1967 que se localizava na Avenida Rio Branco,
regido central da cidade. De todas as salas daquele primeiro periodo, € a mais distante
da sede do evento. Remanescente da Cinelandia Paulistana, sua programacéo era
voltada ao cinema comercial, o que lhe diferia das salas do Cine Vitrine e do CineSesc.
A edigdo de 1979 foi a Gnica em que o Cine Premier abrigou o festival.

Em 1980, a Mostra foi apresentada em dois enderecos ja citados: sua sede
habitual, o auditério do MASP, e o CineSesc. No ano seguinte, o CineSesc ndo

participou. No entanto, a Rua Augusta continuou sendo endereco do festival, pois a

13 Rua Augusta, 2530.
14 Rua Augusta, 2075.
15 Av. Rio Branco, 62.
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quinta edigdo realizou projecGes no Cine Majestic!®. Inaugurada em 1947, quando a
Cinelandia Paulistana ainda estava em seu auge, a sala com capacidade para 1700
pessoas foi um dos primeiros cinemas do novo epicentro da cinefilia paulistana.
Acompanhando o movimento migratério dos cinemas de arte para a regido da Avenida
Paulista, o Majestic passou a exibir programagdes voltadas a diferentes cinematografias,
0 que o configurou como uma das salas mais presentes na histéria da Mostra. Apés um
periodo de decadéncia, acabou fechando as portas em 1992. Dois anos depois, o
cinema foi reinaugurado como o primeiro empreendimento do Grupo Espaco,
completamente transformado?’. Desde entdo, o Espaco Augusta é um dos enderecos-
chave de cada edicdo do evento.

Em 1982, as sessdes da Mostra voltaram a acontecer em trés enderecos, desta
vez no MASP, no teatro do hotel Maksoud Plaza'® e no Cine Palmela®. O dltimo
endereco citado, localizado na Rua Pamplona, via transversal & Avenida Paulista,
abrigou apenas a sexta edicdo. J& o teatro do hotel, por mais que ndo seja
necessariamente uma sala de cinema, se tornou um dos principais pontos de exibicédo
da Mostra, abrigando, somente no recorte aqui trabalhado, a sexta, a sétima e a oitava
edi¢cdes do evento. O Maksoud Plaza € um hotel cinco estrelas que se localiza a 650
metros do MASP, na Rua S&o Carlos do Pinhal. Seu entéo diretor, Roberto Maksoud,
era um cinéfilo que acabou construindo amizade com Leon Cakoff e ofereceu os espagos
do empreendimento de sua familia para exibicdes de filmes e hospedagem de
convidados da Mostra. A parceria entre o hotel e o festival se manteve nos anos
seguintes.

Na sétima Mostra, as sessdes aconteceram nos ja citados auditério do MASP,
Teatro Maksoud Plaza e Cine Majestic. Assim, cobrindo os primeiros sete anos, foram
elencados sete enderecos distintos. A partir deles, foi elaborado o Mapa 1, que
apresenta a distribuicdo temporal das salas da Mostra. Cada edicdo do evento esta
representada em uma variante da cor vermelha e os pontos de cada cor apontam a sala
que sediou cada edicdo. O endereco do MASP aparece com sete pontos, tendo sido a
sede de todas as edi¢des. Trés locais foram destacados com dois pontos, tendo sediado

duas edi¢Oes cada um: o CineSesc (32 e 42 edi¢des); o Cine Majestic (52 e 72 edi¢des);

16 Rua Augusta, 1475.

17 0 Espaco Augusta no antigo endereco do Cine Majestic conta com trés salas em vez de uma. Em
1995, no outro lado da rua, onde funcionava o auditério do Goethe-Institut (Rua Augusta, 1470), foram
inauguradas mais duas salas. O Grupo Espaco foi fundado em 1992 pelo empresario Adhemar de
Oliveira. Seu propésito se voltava para a recuperagédo de salas exibidoras e para a criagdo de um circuito
voltado para o chamado cinema de arte. A partir do final da década de 1990, Leon Cakoff se tornou um
dos sdcios do empreendimento. (NEIVA, 2010).

18 Rua S&o Carlos do Pinhal, 424.

19 Rua Pamplona, 1418.
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e o0 Teatro Maksoud Plaza (62 e 72 edigBes). Outros dois enderegos possuem apenas
um ponto: Cine Vitrine (22 edigdo); Cine Premier (32 edi¢do); e Cine Palmela (6® edi¢&o).
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Mapa 1: Salas participantes das primeiras sete edi¢cdes da Mostra: distribuicao temporal (1977-1983).
Elaboragdo: Monaliza Caetano.

Com excecéo do Cine Premier — localizado na Avenida Rio Branco, na regiéo
central, e que abrigou a terceira Mostra — todas as salas estdo concentradas a poucas
quadras do MASP. Visualizadas espacialmente, as demais salas parecem gravitar em
torno do Museu. Os espagos que abrigaram mais edigfes da Mostra (CineSesc, Cine
Majestic e Teatro Maksoud Plaza) estdo localizados a, no maximo, dois quarteirdes da
Avenida Paulista, enquanto as salas que participaram de apenas uma edicdo (Cine
Vitrine e Cine Palmela) se encontram a algumas poucas quadras mais longe. Somente
a Rua Augusta, via que foi marcada pela ascenséo do circuito de cinema de arte e dos
cineclubes na década de 1960 (DYLAN, 2021), possuia trés salas integrantes do festival.

Tendo aflorado em um Museu de Arte e se ramificado por entre espacos
préximos, em grande parte voltados a uma programacéo especifica, compreende-se que
a Mostra tem um papel de destaque na transformacé&o dos espacos de cinema da cidade
de Sdo Paulo. Logo em seus primeiros anos, o festival obteve sucesso de publico,
projecdo internacional e aclamacdo na imprensa como o principal evento

cinematografico do pais. Por ter despontado na Avenida Paulista, sua existéncia esta
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relacionada a uma territorialidade especifica, que comecara a se formular nos anos
anteriores a sua existéncia. Pelo seu sucesso e pela permanéncia na regido, a Mostra
pode ser compreendida como um potencial consolidador daquele territério enquanto
lugar central da sociabilidade cinéfila paulistana.

Desta forma, € possivel notar uma ligagdo muito forte entre a Mostra e a cidade
gue a abriga. Essa relacdo se constituiu desde antes do inicio do evento, com as
projecdes organizadas por Leon Cakoff no auditério do MASP a partir de 1974. O espago
ocupado pelo festival € consequéncia de um processo anterior a sua existéncia, datando
de um periodo de desterritorializagdo (decadéncia da Cinelandia Paulistana no centro
da cidade de S&o Paulo) e reterritorializacéo (abertura de cineclubes e salas de cinema
de arte na regido da Avenida Paulista) das salas de cinema. Mas a consolidagéo desse
espaco se deve, em parte, a prépria Mostra, que balizou caracteristicas de exibigcao
cinematografica persistentes até a atualidade. Entende-se que a longevidade do evento
pode ser explicada, dentre outros motivos, pelo territrio ocupado por ele. Esse elemento
do festival de Cakoff difere, por exemplo, das experiéncias anteriores, como a do Festival
de 1954, organizado na Cinelandia Paulistana?®. Outrossim, a relagdo com o espago
ainda possui uma ligacdo muito forte com as caracteristicas sociais do publico que
frequentava a Mostra.

Um desvio de territdrio: a desterritorializacdo da oitava edi¢éo

Quando saiu do MASP, a organizagdo da Mostra encontrou refligio no Edificio
Martinelli, onde funcionava a Secretaria Municipal de Cultura. Esse deslocamento do
setor burocratico do festival para o centro “antigo” de Sdo Paulo acabou influenciando
uma migragéo das salas exibidoras da Mostra para fora da regido da Avenida Paulista.
A oitava edicdo aconteceu em quatro salas diferentes, espalhadas pelo centro
expandido da capital; pela primeira vez, sua principal concentragdo ndo estava nas
cercanias de sua antiga sede. O Unico espago que abrigara edi¢des era o teatro do hotel
Maksoud Plaza, localizado a uma quadra da Avenida Paulista. Excluindo-se o teatro do
hotel, todas as outras salas se encontravam longe do eixo estabelecido entre 1977 e
1983. A mais importante sala da oitava edicdo foi a do Cine Metrépole?!, uma sala
remanescente da Cinelandia Paulistana que fora inaugurada em 1964 e suportava até
1400 pessoas. Este cinema fazia parte da Galeria Metrépole, localizada na esquina entre

a Avenida S&o Luis e a Praga Dom José Gaspar. Os outros espagos que receberam a

20 0 | Festival Internacional de Cinema do Brasil, realizado no quarto centenario da cidade de S&o Paulo,
em 1954, é citado por Leon Cakoff como um contraexemplo de festival de cinema. Sobre o evento e sua
leitura pelo criador da Mostra ver DYLAN, 2021: 87.

2L Av. Sdo Luiz, 187/Praga Dom José Gaspar s/n.
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edicéo de 1984 foram o Centro Cultural Sdo Paulo??, no bairro do Paraiso; e o Auditério
da Folha?3, localizado no nono andar do edificio sede do periédico Folha de S. Paulo, no
bairro dos Campos Elisios.

Em quantidade de salas ocupadas, a oitava edi¢do da Mostra superou todos o0s
anos anteriores: pela primeira vez, o festival foi composto por quatro enderecos distintos.
Entretanto, esses locais de exibicdo foram marcados pela distancia, em contraposi¢édo
a proximidade dos anos anteriores. Deste modo, a primeira Mostra independente nao
alcancou a configuragédo de um territorio de cinefilia, como o que tinha se visto nos anos
do MASP. Isto fica claro quando se visualiza o georreferenciamento elaborado com as
salas da oitava edicdo em comparacdo aos espagos dos anos anteriores. Os quatro
enderecos que abrigaram o festival de 1984 estdo apontados no Mapa 2, na cor azul.
Eles contrastam com os sete enderecos participantes das edi¢cdes anteriores,
apresentados em variantes da cor vermelha. O georreferenciamento possibilita perceber
como ocorreu uma migracéo dos espacos da Mostra para diferentes areas, ainda que
permanecessem na regido central da cidade. Essa migracao nao foi acompanhada de

uma unidade de territério que caracterizou o evento em seus primeiros sete anos.

v
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Mapa 2: Salas participantes das primeiras oito edi¢cdes da Mostra: distribuicdo
temporal (1977-1984). Elaborac&o: Monaliza Caetano.

22 Rua Vergueiro, 1000.
2 Alameda Baréo de Limeira, 425. 9° andar.

ANO 10. N. 2 - REBECA 20 | JULHO - DEZEMBRO 2021

112



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

A nocao da unidade de territério ocupado por um festival € importante para sua
consolidacao, pois envolve todo um processo inerente a experiéncia de assistir a um
filme. Existe uma ritualidade e uma espacialidade que marcam as cinefilias do puablico
de festivais de cinema. Acerca dos festivais na contemporaneidade, Bianca Salles Pires
comenta assim sobre essas expressoes de cultura cinéfila:

As cinefilias de festivais contemporéneas sdo marcadas por
suas ritualidades e espacialidades, mudancas podem
significar rupturas com um conjunto de deslocamentos,
pertencimentos e afetos que incluem as salas de cinemas e
0s equipamentos disponiveis ao redor delas. A cultura
cinéfila se expressa nas filas, nos encontros durante as
trocas de ingressos, na pausa para uma sopa ou um café,
uma pizza compartilhada, no chopp depois do filme. Para os
cinéfilos, € menos importante o fato de acompanharem o
filme juntos, dentro da sala exibi¢cdo, do que todas as trocas
gue ocorrem antes e depois das sessoes. (2019: 290-291)

Em relacdo a temporalidade sobre a qual a autora comenta, deve se levar em
conta que a espacialidade da Mostra foi responsavel pela construcdo desses processos
em seus anos iniciais. O MASP se tornou um lugar simbdlico, em que publicos se
encontravam, conversavam nas filas, assistiam as sessdes e discutiam o filme apés o
término. A existéncia de um circuito préximo ajudava na logistica tanto da organizacao
do evento (principalmente a proximidade entre o hotel que recebia os convidados e a
sala principal, o auditério), quanto de fruicdo do publico, que tinha a oportunidade de
circular entre os espagos de exibicdo sem muito deslocamento através da cidade. Essa
dindmica foi alterada em 1984, no primeiro ano de independéncia da Mostra. O festival
voltou a se concentrar na regido da Avenida Paulista no ano seguinte, se mantendo ali
até o presente?*. Ndo haveria continuidade se o festival ndo tivesse obtido a participagdo
ativa do publico, que lotava as salas e possibilitava a permanéncia do evento em longa
temporalidade. Para compreender o papel alcancado pela Mostra e sua relevancia na

constituicdo do territério da cinefilia € necessario observar o que caracterizava as

2 Em 1985, as principais sess6es da Mostra ocorreram nas duas salas do Cine Gazeta (Av. Paulista,
900). Na regido, também ocorreram sessdes no Cine Palmela. Além dessas salas, a Mostra esteve
presente novamente no Auditério da Folha e, pela primeira vez, fora da regido central da cidade, no
Palacio de Convengdes do Anhembi (Av. Olavo Fontoura, s/n), localizado no bairro de Santana, na Zona
Norte. Nos anos seguintes, por mais que contasse com salas fora da regido da Avenida Paulista, as
principais sessdes de cada edicdo eram realizadas neste territério, ocupado desde o inicio. A partir de
1986, o Cinearte, no Conjunto Nacional, herdaria o legado que o auditério do MASP simbolizara
anteriormente de centro da Mostra.
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pessoas que faziam parte do evento enquanto espectadoras. E essa observagdo é
possivel pela documentagdo consultada no acervo da Mostra.

Deslocamentos e territorialidades: a Mostra e seu publico

Da vasta documentacao levantada para a pesquisa que originou este artigo, as
fichas de assinatura preenchidas pelo publico da Mostra se caracterizam como uma das
fontes de informacdes mais polivalentes. Foram levantadas ao todo 359 fichas de
assinatura pertencentes a sexta edicdo do evento, que aconteceu em 1982. Os dados
preenchidos pelos assinantes forneceram informagBes socioecondmicas que
proporcionaram diagnosticar o publico como majoritariamente jovem, escolarizado e
pertencente aos setores médios da sociedade paulistana (DYLAN, 2021). Uma informagao
presente nessa documentagdo, que poderia passar despercebida, acabou sendo
aproveitada para uma andlise de dindmica espacial e forneceu um rico manancial para se
compreender os deslocamentos desses assinantes até as salas da Mostra. Trata-se do
endereco, um dos dados que eram solicitados no questionario de cada ficha de assinatura.
Junto aos outros dados (idade, escolaridade e profisséo), foram levantados e tabulados
todos os enderecos preenchidos nesses documentos. Essas informagGes foram
vetorizadas e inseridas em camadas através do Sistema de Informacdes Geogréficas, que
resultaram nos mapas que serdo analisados na sequéncia. Esses mapas complementam
e cruzam informagdes com os mapas das salas de cinema analisados anteriormente.

Com o levantamento dos dados, pode se perceber que a maioria do publico
frequentador da Mostra residia em bairros proximos a Avenida Paulista, pertencentes ao
chamado Centro expandido. Jardim Paulista, Bela Vista e Consolagdo s&o os distritos
que concentram o maior nimero de espectadores, seguidos de perto por Pinheiros,
Perdizes e parte do Centro, préximo a Praca da Republica. Essa parcela dos
frequentadores se destaca no Mapa 3, que apresenta uma primeira e reduzida escala,
em que 1 centimetro representa uma distancia de 250 metros. O perimetro € o0 mesmo
utilizado nos dois primeiros mapas apresentados neste artigo, quando foram abordados
0s espagos ocupados pelo festival. Somente nessa area estédo georreferenciados 133
enderecos indicados pelos assinantes da sexta edigdo da Mostra, 0 que representa mais
de um terco do total. As residéncias dos assinantes estdo indicadas em pontos menores,
na cor vermelha; os pontos maiores e vermelhos-escuros séo os enderecos das salas
participantes das oito primeiras Mostras.

Com a grande concentragdo de pontos a poucas quadras das salas que
abrigaram a sexta edicéo, principalmente do Auditério do MASP e do Teatro Maksoud
Plaza, supbe-se que a maioria do publico se deslocava a pé de sua casa até os locais

de exibigdo, em um percurso de poucos minutos. Mesmo os pontos mais distantes ainda
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estdo dentro de um perimetro cujo deslocamento ndo necessitava de longas viagens.
Deve-se destacar que as ruas residenciais que aparecem neste primeiro mapa
pertencem a bairros de classe média e classe média alta. O fato de boa parte dos
assinantes da Mostra residirem ali é outro indicio que atesta o perfil socioecondmico
deste publico.

No mapa seguinte (Mapa 4) a escala utilizada apresenta uma area mais larga,
em que cada centimetro representa uma distancia de 400 metros. Nessa proporgéo,
visualiza-se com mais abrangéncia a regido conhecida como centro expandido, incluindo
bairros como Alto de Pinheiros a oeste e Vila Mariana a sul. Percebe-se ainda uma
predominancia de residentes nesse perimetro, com um ndmero expressivo de pontos
vermelhos. A distancia entre as residéncias e as salas do evento é maior que no mapa
anterior, mas ainda assim pode ser compreendido como uma concentragdo proxima, em
gue, se houvesse a necessidade de transporte particular para a realizagao do trajeto,
esse percurso seria feito em pouco tempo. Esses bairros também sdo marcados pela
moradia de familias abastadas.
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Mapa 3: Salas participantes das oito primeiras edi¢cGes da Mostra e endereco dos assinantes

da sexta edigdo. Elaboragdo: Monaliza Caetano.
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Mapa 4: Salas participantes das oito primeiras edi¢c6es da Mostra e endereco dos assinantes

da sexta edigdo. Elaboragao: Monaliza Caetano.

Os Mapas 3 e 4 demonstram uma relacgdo intrinseca entre o territério de cinefilia
da Mostra e os espacos de residéncia do publico responséavel pela sociabilidade do
evento. Deve-se levar em consideracdo que o movimento das salas de cinema no
decorrer do século XX acompanhou o deslocamento das areas de comércio e servigo
das elites para a regido centro-sudoeste da capital paulista (VILLAGA, 2011). Como
pode ser observado nos mapas, a regido que esses espagos de cinefilia ocupavam
também era o0 espago em que o publico cinéfilo — de classe média, classe média alta e
escolarizado — habitava. Proximos a universidades e a centros de trabalho, os espacos
ocupados pela Mostra faziam parte do dia a dia da populagdo que assistia aos filmes. A
concentragéo do publico nessa regido fica ainda mais perceptivel nos mapas seguintes,
que apresentam respectivamente uma escala de 650 metros e 1,6 quildmetro para cada
centimetro.

No Mapa 5, que dimensiona toda a regiéo circunscrita entre as varzeas dos rios
Pinheiros e Tieté, verifica-se que, para além do centro expandido, o nimero de
frequentadores caia bastante. Ainda assim, bairros da Zona Sul, como Santo Amaro e
Campo Belo, e da Zona Oeste, como Butantd e Morumbi, se destacam por abrigarem
mais pontos que outras areas da cidade. Isso pode se dar tanto pelas caracteristicas

sociais, afinal, trata-se de bairros habitados pela elite de Sdo Paulo, quanto por aspectos
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ligados a escolarizagdo e profissdo do publico (no Butantd, por exemplo, localiza-se a
Cidade Universitaria, em que estdo inseridas a maior parte das faculdades da
Universidade de S&o Paulo).

Ja o Mapa 6 comporta quase a totalidade do territorio urbano da cidade (sé nédo
aparecem no georreferenciamento as periferias dos extremos das Zonas Leste, Norte e
Sul). Nele, fica explicito que o publico da Mostra ocupava uma area bastante circunscrita
da capital. A predominancia que os mapas anteriores ja demonstravam aparece agora
como uma concentragdo bastante dispar do resto da cidade. Salas e publicos da Mostra
se localizavam na regido centro-sudoeste de Sao Paulo, com poucas variagfes. Poucos
pontos aparecem na Zona Norte: entre os bairros localizados a norte do Rio Tieté, como
Santana, Vila Maria e Tucuruvi, é possivel contar apenas dez enderegos. Ainda menos
espectadores residiam na Zona Leste, em que foram georreferenciados somente trés
enderegos (cada um nos seguintes bairros: Mooca, Vila Prudente e Vila Matilde). A
visualizacdo em larga escala demonstra com clareza que o territoério habitado pelos
cinéfilos do festival era muito préximo ao territério de cinefilia criado pelo préprio evento.

UV U T ST }I’“
§ Q-\_:. - i AT AT : Vi

LEGENDA

®  Salas da Mostra

- Assinantes da Mosltra

1: 65000 A

Mapa 5: Salas participantes das oito primeiras edi¢cGes da Mostra e endereco dos assinantes

da sexta edigdo. Escala Elaboragdo: Monaliza Caetano.
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Mapa 6: Salas participantes das oito primeiras edi¢c6es da Mostra e endereco dos assinantes

da sexta edigdo. Elaboragao: Monaliza Caetano.

Se nos Mapas 3 e 4 o publico parecia espacado nos arredores das salas
participantes do evento, os Mapas 5 e 6 demonstram que tanto os espacos de exibi¢cao
quanto os locais de residéncia dos espectadores estavam concentrados em um
perimetro bastante circunscrito. Essa dimensédo € importante para se compreender que
a espacialidade foi um critério de conexdo entre o festival e de seu publico. Quando
analisadas as caracteristicas geograficas dos espacos ocupados pela Mostra
Internacional de Cinema de Sao Paulo, percebe-se uma relacdo com o desenvolvimento
histérico da cidade, principalmente em relacdo a ocupagdo das salas de cinema
(SIMOES, 1990; SANTORO, 2004; VILLACA, 2011).

Os quatro mapas de publico produzidos referem-se exclusivamente aos
habitantes da capital paulista. Entre as 359 fichas assinadas, em raras ocasides, outros
municipios foram citados nos questionarios, em geral da regido metropolitana de Séo
Paulo. O endereco mais longinquo que apareceu na catalogacéo foi do Rio de Janeiro?.
Entretanto, os locais além da capital ndo chegam a 4% do total de enderegos

catalogados. Um fendmeno mais notério € a repeticdo de enderecos, 0 que indica a

% Em sua investigag&o sobre os festivais contemporaneos, Bianca Salles Pires conversou com cinéfilos de
diferentes lugares do pais que programam suas férias para poderem viajar exclusivamente para participar de
eventos como a Mostra de S&o Paulo e o Festival do Rio. Fenbmeno comum no presente, pode ter sido uma
escolha que os participantes de fora da cidade de S&o Paulo tiveram em 1982. (PIRES, 2019: 274).
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participagdo de parentes e até vizinhos no evento.?® A sociabilidade cinéfila, como
notada pelo relator do DEOPS, se dava através de conversa entre amigos e colegas
antes e depois das sess@es. Para além dos conhecidos nas filas do evento, era natural
que casais, familiares e amigos feitos em outras ocasifes assistissem aos filmes juntos.

CONSIDERA(;OES FINAIS

Nas décadas de 1970 e 1980, a relevancia da Mostra em alicercar um territério
de cinefilia se deu a partir de sua continuidade e crescimento exponencial, que em
poucos anos fez do evento uma referéncia. Além da imprensa especializada e das boas
relagBes diplométicas, o festival foi referendado pelo publico, que esteve presente
assiduamente a ponto de assinar credenciais que davam direito a conferéncia de todos
os filmes em uma Unica edi¢cdo. Ao analisar os deslocamentos realizados por este
publico para participar da Mostra, constata-se que a localizagdo do evento influenciou
em sua continuidade.

Além de estar em um ponto fulcral do desenvolvimento econémico e cultural da
cidade, a Mostra estava perto das pessoas que tinham interesse em participar
intensamente do evento. Assim, nascido no centro da Avenida Paulista e expandido para
regides proximas, o empreendimento de Cakoff ndo sé se manteve, como se dilatou. O
festival acabou criando uma relagéo intrinseca com a cidade, desenvolvendo uma nogao
particular de territorialidade. Através desses territorios consolidados, com mais de quatro
décadas de existéncia, a Mostra alcangcou uma longevidade rara em eventos do tipo
organizados no Brasil.

Festivais de cinema s&o objetos interdisciplinares, cujas abordagens podem se
situar em campos tao distintos quanto estudos cinematogréficos, histéria cultural, gestéo
cultural, antropologia e estudos de comunicacdo (MORAES, 2018: 19). Partiu-se aqui
de uma investigacao historiografica sobre o alvorecer de um dos mais importantes
festivais de cinema do Brasil, a Mostra Internacional de Cinema de S&o Paulo, com um
recorte temporal circunscrito entre 1977 e 1984. Tensionando aumentar as
possibilidades de compreensdo deste evento, langcou-se mdo de uma ferramenta
igualmente interdisciplinar, o Sistema de Informacdes Geogréficas. Com esta
metodologia analitica, foram mobilizados os dados levantados em pesquisa documental
para se propor uma abordagem histdrica e geogréfica sobre a inser¢éo do festival na

cidade e entender os condicionantes de sua permanéncia.

% Um enderego no Alto de Pinheiros apareceu em seis fichas diferentes, preenchido por pessoas com o
mesmo sobrenome. Em algumas ocasifes, aparecem como endereco o mesmo prédio, mas os
assinantes sdo de apartamentos diferentes.
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Este artigo se tratou de um estudo de caso cuja estruturacdo se baseia em
trabalho realizado anteriormente, que se consolidou em uma dissertacdo de mestrado.
Para se compreender historicamente um evento de suma importancia e tamanho como
a Mostra, foi necessario investigar uma miriade de possibilidades. A heterogeneidade
da documentac@o encontrada nos arquivos do MASP permitiu trilhar um caminho
analitico que perpassou retalhos conceituais como cinefilia, resisténcia cultural e
territorialidade. Nesta apresentacdo, circunscreveu-se o papel desempenhado pela
espacialidade em sua constituicdo e consolidagéo.

Para além desse propdésito, intenta-se aqui fornecer um instrumental, ou ao
menos um indicativo para trabalhos de andlise futuros. A utilizagdo do SIG em
investigacdes historicas proporciona a reflexdo sobre a relacdo entre as tecnologias
digitais e o oficio do historiador (FERLA et al. 2020). A aposta ha unido entre estudos de
festivais de cinema e georreferenciamento parte do principio de que o uso do SIG para
se trabalhar com objetos tdo dindmicos como festivais pode gerar uma infinidade de
possibilidades para os pesquisadores de diversos campos. Uma proficua exploragéo
pode gerar uma nova producgdo que permite tanto olhar para o passado desses eventos,
ao compreender como suas dindmicas espaciais se estruturaram, como olhar para o
futuro, sendo utilizados para gerenciar festivais que venham a ser criados. Dentro de
dois campos investigativos em contemporanea ascensao, espera-se que este trabalho
possa contribuir com a ampliacdo das discussdes e abrir espago para conexdes e

sinergias positivas.
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