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Resumo

O trabalho pretende lancar algumas observagdes sobre a “cultura LGBTQ” que tem se constituido nos
paises ocidentais, nas Ultimas décadas, para dar conta das relagdes afetivas/eréticas entre pessoas do
mesmo sexo e das transgeneridades. Essa movimentagdo politica e cultural, expressiva também no
Brasil, chega a contar com um mito de origem — Stonewall, junho de 1969 — e compartilha de formas
semelhantes de agéo politica (ONGs, paradas LGBTQs), tematicas da producdo cinematogréfica —
cinema queer, LGBTQ ou da diversidade sexual — e toda uma cultura urbana que aponta para antigas e
novas territorialidades e temporalidades (meios de comunicagéo, vida noturna e casamento igualitario).
Localizando-se o pesquisador em uma etnografia do Festival Mix Brasil de Cinema e Video da
Diversidade Sexual e os filmes exibidos em 18 edigbes (1993-2010), este trabalho pretende uma
discusséo sobre modos contemporaneos de subjetivacdo que se desenrolam na producéo, exibicdo e
circulagdo de imagens ligadas ou relacionadas aquelas “politicas de representagdo”. Quais as bases
dessas praticas representacionais e dessa transnacionalizagdo da sexualidade, e, principalmente, quais
os seus limites e limitagdes? E, principalmente, em que medida toda essa movimentagao contribui para
questionamentos mais profundos como a dicotomia sexual, a misoginia e a LGBTQfobia que constituem
os discursos sobre sexo e sexualidade?

Palavras-chave: festivais de cinema; representacéo; cultura LGBTQ; cinema transnacional.

Abstract

This work raises several observations about the “LGBTQ culture” that has been established in Western
countries in recent decades, to account for the affective/erotic same-sex relationships and transgender
lives. This political and cultural drive, also strong in Brazil, comes to rely on a myth of origin — Stonewall,
June 1969 — and share similar forms of political action (NGOs, LGBTQ parades), thematic film production
— queer cinema, LGBTQ cinema or sexual diversity cinema — and a whole urban culture that points to old
and new territoriality and temporality (media, nightlife and LGBT marriage). Locating the researcher in
ethnography at the Mix Brazil Festival Film and Video of Sexual Diversity and the films displayed in 18
editions (1993-2010), this paper aims at a discussion of contemporary modes of subjectivity that unfold
in the production, exhibition and circulation of images linked or related to those “politics of representation”.
What are the bases of those representational practices and of that transnationalization of sexuality and
especially what their limits and limitations? And, above all, to what extent does all this movement
contribute to deeper questions such as the sexual dichotomy, misogyny, and LGBTQphobia that
constitute the discourses on sex and sexuality?

Keywords: film festivals; representation; LGBTQ culture; transnational cinema.

ANO 11. N. 1 - REBECA 21 | JANEIRO - JUNHO 2022

70



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

O que conhecemos por movimentagdes LGBTQs na contemporaneidade —
incluindo os grupos de militdncia, as producdes artisticas e 0s processos territoriais nas
culturas urbanas — sdo um conjunto de praticas e representacdes que, a partir dos anos
60, comeca a circular com mais intensidade nas urbanidades ocidentais. Esse ativismo,
baseado na diferenca para a busca de direitos e de conquista de igualdade sociocultural
para as relagfes e vivéncias de pessoas lésbicas, gays, bissexuais, trans e queers, tem
como uma espécie de mito de origem a “Batalha de Stonewall”, que teve lugar em Nova
York, em junho de 19692 O momento faz parte da formacdo dos movimentos
sociopoliticos que se, nos primeiros tempos, tinham na questao do tratamento recebido
pela policia e pelo poder publico o principal motivo de suas manifestagfes, hoje
encontram félego em questdes como o0 casamento entre pessoas do mesmo Sexo e a
criminalizacdo da LGBTQfobia. E claro que, em cada pais em que se formaram, os
movimentos gay, lésbico, trans e queer tiveram suas peculiaridades e questfes
especificas locais a baliza-los®, mas também foram compartilhadas performances
politicas — as paradas LGBTQs, por exemplo —, assim como ideias e imagens a respeito
das relagdes de mesmo sexo e das vivéncias LGBTQs — que fomentam, entre outras
producdes, os festivais de cinema da diversidade sexual e seus filmes, que séo foco do
presente artigo. A visibilidade, por exemplo, passou a ser uma bandeira politica e o
“assumir” de uma sexualidade tornou-se uma premissa das culturas ocidentais
(FOUCAULT, 1997), um ponto fundamental da movimentag&o politica e cultural.

Esses movimentos podem ser pensados dentro de um contexto maior, 0 que
chamarei aqui de cultura LGBTQ contemporanea. Mesmo que tenham objetivos
diferentes, a movimentacdo politica e a cultura urbana estruturada em torno das
vivéncias LGBTQs ndo apenas passaram a representar um segmento supostamente
invisivel, mas principalmente criaram imagens que construiram os sujeitos* que circulam
nesses territérios. A preocupacao com a representacdo parece marcar tanto a pauta dos
movimentos politicos, quanto as produgdes artisticas e de entretenimento constituidas
por uma “cultura urbana LGBTQ”. Da mesma forma que as militdncias feminista e negra,
0s grupos LGBTQs parecem ter se balizado, durante as Ultimas décadas do século XX

e inicio do XXI, pela busca de novas imagens para os grupos tidos como excluidos ou

2 Uma batida policial em um bar, supostamente por conta do descumprimento da legislagio de bebidas
alcodlicas, na noite de 28 de junho de 1969, encontrou a reacao dos frequentadores, numa batalha que
durou um final de semana inteiro. O bar Stonewall Inn localizava-se na regido conhecida como o “gueto
homossexual” de Nova York (FRY; MACRAE, 1985: 96-7).

3 No Brasil, por exemplo, o primeiro grupo ativista, o Somos de S&o Paulo, tinha nas questdes de
aceitacdo pessoal sua maior estratégia, o que incluia evitar o confronto nas grandes manifestacdes
politicas dos anos 70 e fazia do movimento uma espécie de grupos de ajuda mutua. Para uma etnografia
do grupo Somos, ver Edward Macrae (1990).

4 Quando falo em “construir sujeitos”, ndo estou querendo indicar um processo identitario monolitico, mas
linhas de forga que séo enfatizadas e que se destacam em discursos e producdes imagéticas.
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como impossibilitados de verem a si mesmos como pessoas “normais”’, o que
geralmente acontece em contraposi¢cdo as imagens pré-concebidas e a todo um
imaginario que se espraia no tecido social desde as mais “inocentes” construgdes
linguisticas até os mais veementes atagues miséginos, LGBTQfébicos ou racistas.

Acredito que esta cultura LGBTQ contemporéanea possa ser pensada em suas
feigbes transnacionais — assim como muitas feministas pds-coloniais tém observado os
feminismos euroamericanos® (MOHANTY, 2003; JAGGAR, 2006) — compartilhando um
campo de saber a respeito das relag6es de mesmo sexo, conceitos por vezes herdados
da biomedicina, que permitem pensa-la de forma universal. Se o feminismo
transnacional apostava em supostas caracteristicas psiquicas das mulheres para
reconhecer uma opressao que as uniria (MOHANTY, 1992), a cultura LGBTQ
contemporanea parece se basear num biologicismo — nem sempre explicito — que
fundamenta as sexualidades em termos de uma naturalidade, permitindo unir sob o
mesmo termo narrativas de diferentes pontos do planeta.

S&o linhas que permeiam os discursos da militancia, mas também fomentam
todo um “mercado GLS” (FRANCA, 2007), a cultura LGBTQ urbana e um corpus
discursivo que foi objeto de minha pesquisa de doutorado: os festivais de cinema da
diversidade sexual. Sao premissas que parecem contribuir mais para a manutencgéo das
diferencas do que pela implosdo das barreiras que fundamentam os discursos
hegemonicos de uma “heterossexualidade compulséria” (BUTLER, 2003; RICH, 2000).
Essa cultura LGBTQ contemporénea é, em muitos casos, devedora dos discursos
biomédicos, apesar de sempre tratar de positiva-los, no sentido de buscar penséa-los ndo
em termos de doenga, mas como uma natureza que € negada e rechacada pelo social,
constituindo assim uma responsabilidade para os poderes publicos que séo instados a
dirimir a questdo, através de leis e projetos que se dirijam a inclusdo de grupos
supostamente excluidos, mal representados ou invisiveis (RICH, 2006: 621).

As produgdes cinematograficas sdo quase sempre um alvo dessa critica, por
conta das representagbes que ajudam a reificar. Ella Shohat e Robert Stam, ao
comentarem a construgao de esteredtipos no cinema “eurocéntrico”, demonstram como
as questdes que envolvem a representacéo no cinema geralmente estdo presentes em

estudos que buscam corrigir erros histdricos na construcdo de personagens

5 O trabalho das feministas ocidentais, que defendiam uma opressao transnacional, tem sido acusado de
“feminismo imperial” ou “orientalismo feminista” (JAGGAR, 2006: 16). Utilizando-se de um exemplo de
militancia transnacional, Jaggar chama a atencao para os riscos de um feminismo que tem por ideal a
mulher branca heterossexual de classe média. A filésofa fala de um abaixo-assinado que circulou pela
internet, em 2003, denunciando o apedrejamento da nigeriana Amina Lawal, acusada de adultério por
uma corte judicial islamica. Na ocasido, duas organiza¢6es nigerianas de mulheres que defendiam Amina
pediam, também pela internet, que parassem os abaixo-assinados, porque colocavam ainda mais em
risco a vida dela por conta das ideias deturpadas que junto circulavam sobre islamismo e tradigao.
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estereotipados. Parece haver, por parte dessa critica militante, uma alianga com a
“estética da verossimilhanga”, uma obsessao com o realismo que enfatiza a identificagdo
de distorcdes como se houvesse uma verdade sobre um grupo social, simples e
aparente, facilmente acessivel (SHOHAT; STAM, 2006: 261). Os autores estdo se
referindo as representagfes étnicas no cinema, mas penso ser possivel pensar num
cinema voltado a tematicas LGBTQs nos mesmos termos, preocupado em consertar
uma historia de mais de um século.

Talvez seja possivel sugerir o fato de sexo e sexualidade serem constituidos,
nos discursos da modernidade, em termos de verdades cientificas, supostamente
comprovaveis, em que a propria divisdo em dois sexos parece se tornar uma verdade
universal, produzindo um campo de “certezas” que balizam muitas das politicas de
representagdo dos Ultimos 60 anos. Mas se no caso das feministas a resposta a essa
suposta “unidade psiquica das mulheres” veio com o feminismo pds-colonial dos anos
70 e 80, no caso das movimentacdes LGBTQs esse tipo de questionamento ainda
demoraria a estar mais presente. I1Sso por que, na época aqui estudada — a virada dos
séculos XX e XXI — se sobressai uma politica identitaria com discursos de carater
transnacional e ahistérico que fomentam discursos da militancia e também festivais de
cinema LGBTQs ou da diversidade sexual que comecaram a fazer parte dessas
movimentacoes.

O festival de cinema e os filmes que aqui seréo discutidos integram um conjunto
de producdes que ganha for¢a no Ocidente a partir dos anos 90, ndo constituindo-se
como um novo género cinematogréafico, mas trazendo a presenca de personagens e
narrativas ndo heterocentradas. S&o filmes que, ao enfocarem as relagbes de mesmo
sexo e as transgeneridades, fazendo delas o elemento central das narrativas, vao buscar
apresentar imagens positivas, romanticas, sensuais e até mesmo eroéticas, dando a
essas questbes o que lhes fora negado na cinematografia convencional ou
hollywoodiana. Neles, a sexualidade é tida em termos de uma interioridade do
personagem, uma verdade com a qual ele precisa lidar e, a partir dai, confrontar-se com
amigos, familia, ambientes de trabalho ou escola, altamente masculinizados ou
LGBTQfébicos.

Gostaria de sugerir o quanto esses discursos filmicos sé@o representacdes que
figuram nas formas de construcéo das sexualidades nédo hetero-orientadas no Ocidente,
ao lado da cultura LGBTQ urbana e das organizagbes politicas. S&o filmes que
representam culturas da margem e trazem bases factuais implicitas, fazendo uso de um
“realismo progressista” (SHOHAT; STAM, 2006: 264) para combater uma imagem

hegemobnica construida sobre os individuos e grupos marginalizados. Sao pecas
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artisticas produzidas de uma perspectiva “de dentro”, uma intengdo que nao esta livre
de problemas, pois a “realidade” e a “verdade” ndo sao imediatamente apreensiveis por
uma camera (SHOHAT; STAM, 2006). E possivel sugerir que os filmes que compdem
esses festivais nem sempre ddo conta de um grande conjunto de experiéncias que
podemos colocar debaixo da rubrica diversidade sexual, com um certo destague — como
veremos nos filmes que serdo citados — para narrativas que enfocam relagdes
romanticas e monogamicas, muitas vezes com corpos e géneros conformes, quase
higienizados.

Porém, ndo se pode deixar de considerar que esta cinematografia tem papel
importante ao também gerar inversbes no cinema convencional, ao fazer das
territorialidades e temporalidades gays, lésbicas, transgéneras e queers imagens
possiveis. Vito Russo, numa obra ja classica nos estudos gays e lésbicos de cinema,
The Celluloid Closet (1987), fez uma exaustiva revisédo da cinematografia hollywoodiana
e demonstrou o lugar que neles estava reservado a homens e mulheres “nao
heterossexuais”. Os esteredtipos reduziram a experiéncia gay masculina ao
afeminamento, uma imagem invertida do sujeito homem norte-americano, merecedor do
american dream e, ainda, fazendo da experiéncia léshica uma perversdo envolta em
mistérios e perigosa seducao. Para Russo, uma invisibilidade forcada se sobrepds as
homossexualidades e é em relagdo a esse siléncio que uma cinematografia engajada
comeca a se constituir nas ultimas décadas do século XX.

Porém tais produgcbes nem sempre conseguem furar a bolha da industria
cinematografica, o que fez com que muitos desses filmes sejam resultados de trabalhos
de profissionais e produtoras independentes do sistema de producéo e distribui¢céo que
se espalha pelo mundo e tem Hollywood como marcador e referéncia. Um espago de
circulacao necessario a esse cinema sdo os festivais como o0 que serviu territério para a
pesquisa etnogréfica, o Festival Mix Brasil da Diversidade Sexual, realizado em Sao
Paulo desde 1993%. Parece haver linhas mestras a balizar esses fiimes e que s&o
reforcadas pelos festivais, como ideias e narrativas que se repetem, que mais do que
apontar para certas “estruturas mitolégicas” nas produgdes cinematograficas parecem
apontar para os campos de “saber’ e “poder” que circunscrevem as produgdes de
sexualidades. As relacdes de mesmo sexo parecem estar necessariamente ligadas a

uma ideia de “descoberta”, de “revelagdo” de uma interioridade dos sujeitos (BUTLER,

6 Na época da pesquisa de doutorado, o Mix Brasil era praticamente o Unico festival desse género no
pais. Pouco mais de uma década depois, € possivel citar pelo menos cinco festivais criados no segundo
decénio do século XXI: o Recifest, Festival de Cinema da Diversidade Sexual e de Género do Recife; o
DIGO, Festival Internacional de Cinema da Diversidade Sexual e de Género de Goias; o RIO Festival de
Cinema LGBTQIA+, do Rio de Janeiro; o Transforma, Festival de Cinema da Diversidade de Santa
Catarina, realizado em Floriandpolis; e 0o AFRONTE — Festival de Cinema LGBTQIAP+, de Natal.
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2003: 193). Mas o que é mais caracteristico desses filmes é o forte apelo visual, a
necessidade de apresentar ndo apenas relacdes afetivas possiveis, mas imagens-
simbolo dessa possibilidade, como um intenso erotismo de beijos e caricias e as bem
tratadas cenas de sexo gay ou léshico. Sdo elementos que parecem indispensaveis
nessa cinematografia e parecem apontar para estratégias de constituicdo de sujeitos e
de territorios possiveis.

A pesquisa etnogréfica que fundamenta este artigo foi realizada entre os anos
de 2007 e 2012, como parte do doutorado em Antropologia, realizado pelo autor na
Universidade Federal de Santa Catarina. O objetivo da tese (SILVA, 2012) foi pensar
nos festivais de cinema e suas telas como territérios conquistados pelas militancias e
movimentacdes LGBTQs, na producdo de imagens possiveis e territorios habitaveis, na
relagdo com a industria audiovisual e suas limitagdes de representatividade. O presente
artigo foi construido a partir de um dos capitulos da tese, no qual me debrugo sobre a
cinematografia internacional que sempre foi destaque no Mix Brasil’. O trabalho de
etnografia se dirige tanto aos titulos exibidos — na tentativa de compreender os sentidos
dessas narrativas, dentro e fora da pelicula —, quanto as sessfes observadas no trabalho
de campo, nos anos de 2009 e 2010 — com 0 objetivo de captar reagfes e modos de
assistir filmes em espacgos como festivais. Além disso, materiais como os catalogos de
cada edicao do Mix Brasil, assim como os cartazes dos filmes e eventuais noticias sobre
eles sdo observados como parte da etnografia. Os flmes comentados foram escolhidos

por terem sido exibidos nas edi¢c6es estudadas.

Um certo “cinema da diversidade sexual” e a experiéncia moderna LGBTQ

Se o cinema por si s6, como aparelho urbano, representa uma via de acesso a
modernidade (LARKIN, 2003: 322), nos quais os paulistanos e LGBTQs se fazem
modernos e atualizados com uma cinematografia internacional na mitica Rua Augusta
(STEFANI, 2009) — cujos cinemas sediam o Mix Brasil —, a produgdo de imagens
cinematograficas se torna cada vez mais proxima as demandas da cultura LGBTQ e dos
grupos identitarios que compdem as metropoles de muitos paises, respondendo as
mesmas buscas de modernizacdo ao representarem na tela ndo apenas sujeitos

possiveis e territorios habitaveis, mas situagdes de uma modernidade idealizada em que

" Importante frisar que, até a edi¢do de 2008, a cinematografia internacional era o grande chamariz do
Mix Brasil, com poucos titulos nacionais de longa-metragem. O cinema nacional, no entanto, sempre se
destacou na mostra de curtas metragens, considerada até entdo a “menina dos olhos” do festival. Mas,
em 2009, essa histéria se transforma com uma mostra de sete longas metragens nacionais, sendo que
um deles, Do comeco ao fim (dir.: Aluizio Abranches, 2009), que foi exibido na noite de abertura — espago
até entdo ocupado por longas internacionais, nas 16 edi¢cdes anteriores do festival. Na segunda década
do século XXI, a presenga de longas nacionais deixou de ser uma novidade ou raridade, apontando para
transformag@es bastante importantes no cinema brasileiro.
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estes sujeitos sao tdo “normais” quanto todos os outros, em que uma cidade ou um pais
moderno se fazem dando espago a diversidade e aos multiplos grupos.

O Mix Brasil oferece muitos exemplos dessa busca de modernidade, quando os
filmes sdo apresentados como sinais de um novo tempo, em que as imagens de “papai
e maméae” e das sexualidades hegemdnicas ndo sdo as Unicas a compor o imaginario
do presente. Os filmes e videos, do ponto de vista de produtores e espectadores,
tornam-se formas de construcéo e de legitimacéo de identidades, da mesma forma que
o consumo de filmes e a circulagdo por festivais de cinema constroem uma identidade
que ndo é apenas LGBTQ, mas também urbana, metropolitana, brasileiro-moderna. Ou
seja, o que poderiam estar sendo definidas aqui como “identidades LGBTQs” se revela
um complexo de multiplas for¢as que estdo conectando esses individuos com algo que
vai além de uma “verdade” sobre si mesmos.

Essa perspectiva transnacional — que muitas vezes é compartilhada pelas
movimentacdes politicas LGBTQs locais — acaba por generalizar as atitudes
LGBTQf6bicas locais, tomando-as como religiosas, em sua maioria, quando muitas
delas estao relacionadas aos sistemas politicos locais que cada vez mais se fecham a
acdo imperialista do Ocidente. Na edicdo de 2009, foi exibido no Mix Brasil o
documentério Pra |& de Gay — as Paradas do Mundo (dir.: Bob Christie, EUA, 2009),
sobre as paradas LGBTQs realizadas em capitais e grandes cidades do mundo,
apresentadas como uma movimentagao transnacional. As Unicas peculiaridades locais
eram as reacgOes, geralmente negativas, rapidamente creditadas a religiosidade, caso
da Pol6nia e da Russia, ou a violéncia urbana, caso de S&o Paulo — o documentério traz
imagens de espancamento no entorno da parada paulistana, ainda que seja
apresentada como uma das maiores e mais animadas do mundo. O discurso
transnacional pode deixar de fora certas nuances, como 0S grupos extremamente
violentos que se baseiam em ideais nacionalistas — incentivados por autoridades locais
—, que ndo excluem apenas as relagdes de mesmo sexo ou as transgeneridades, mas
todas as possibilidades de abertura do pais para outros simbolos da modernidade
contemporanea, como o multiculturalismo, a igualdade entre homens e mulheres, e a
abertura dos mercados locais para produtos globalizados. Ou seja, ao reduzirmos a
LGBTQfobia ao campo religioso — que marca com forca essa discusséo no Ocidente —
corremos o risco de ndo levar em consideracdo os é6dios despertados nas relagdes
econdmicas desiguais entre esses paises, as mesmas relagfes que permitem uma
cultura LGBTQ globalizada (RICH, 2006: 621). Pouco também se questiona o quanto
ideias sobre uma “sexualidade assumida” e a visibilidade de figuras que destoam de
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padrdes heteronormativos podem carregar sistemas de pensamento estranhos a muitas
culturas®.

O Festival Mix Brasil costuma reunir em sua programacao, que pode durar de
uma semana a 10 dias, filmes cuja tematica giram em torno de “sexualidades
(supostamente) ndo-convencionais”, com énfase nas relagdes de “mesmo sexo”. Na
tela, filmes n&o apenas brasileiros, mas das mais diversas linguas® e linguagens
cinematograficas parecem encontrar um ponto de comunhao na ideia de “diversidade
sexual” que parece balizar a producgéo do festival desde sua primeira edi¢gao. Na plateia,
cineastas, atrizes, atores, estudantes e profissionais que encontram inspiracdo para
produzir seus proéprios trabalhos (GATTI, 2006: 613) ou simplesmente espectadores que
se regozijam com um mundo de imagens e desejos possiveis. Londres e S&o Francisco
deram os passos iniciais, na constituicdo dos festivais de cinema da “diversidade
sexual”. O San Francisco’s Frameline é considerado o “avé de todos os festivais” desse
tipo, sendo realizado desde 1978. Zielinski (2006) diz que a origem do Frameline esta
ligada a pequenos grupos de filmmakers e ativistas locais que se encontravam para
mostrar seus trabalhos uns aos outros e que tinham como ponto de referéncia a loja de
fotografia de Harvey Milk!°, onde os filmes eram processados. Ja o London Lesbian and
Gay Film Festival, que comecou a ser realizado em 1986, teve sua origem de uma
mostra de curtas chamada “Imagens da Homossexualidade”, no National Film Theatre
(BARRET et al., 2005: 581), realizada nove anos antes, considerada a primeira do
mundo.

Nos anos 80 e 90, cidades como Los Angeles, Berlim, Mildo, Nova York,
Montreal, Vancouver, Minneapolis e Sdo Paulo passaram a sediar estes festivais,
formando uma rede global de circulagdo de longas e curtas-metragens, constituindo
tanto cinematografias especificas quanto publicos que parecem sem fronteiras
(BARRET et al., 2005: 580). Ao mesmo tempo, esses festivais produziram e produzem

importantes territérios locais, constituindo uma relagdo com a “cena urbana”, interagindo

8 Ver o artigo de Tom Boellstorff (2006), em que discute o limite de categorias de sexualidade, cunhadas
no Ocidente, a partir de pesquisas antropoldgicas sobre minorias sexuais fora do Ocidente. O autor
ressalta o papel da antropologia em iluminar as produgées locais de conhecimento que desafiam os
conceitos da militancia LGBTQ transnacional e os discursos globalizados.

¢ Enquanto os filmes brasileiros chegam até o Mix por conta do processo de inscrigdes, os estrangeiros
costumavam ser “garimpados” por Suzy Cap6 e André Fischer nos festivais de cinema que frequentavam
durante o ano. Até sua morte em 2015, Suzy foi, ao lado de Fischer, o esteio do Festival Mix Brasil.

10 E também a partir desse espaco — localizado no Castro, um distrito que se transformou no “bairro gay”
de Sé&o Francisco, cf. Richard Parker (2002: 175) — que se projeta a figura politica de Harvey Milk, eleito
supervisor (cargo publico que se assemelha ao de vereador no Brasil, apesar de que, no caso
estadunidense, 0 supervisor € representante de um distrito e ndo de toda a cidade) de S&o Francisco,
nos anos 70, com uma pauta politica abertamente “gay”, o que faz dele um dos maiores icones da
transnacionalidade pds-Stonewall. A histéria do ativista voltou a tona em 2008 com o langamento do filme
Milk, a voz da igualdade (dirigido por Gus Van Sant, EUA, 2008).
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com a “constituicdo da cena LGBTQ” e com a dindmica de “produgéo de subjetividades”
(BESSA, 2007: 260-1). O Mix Brasil, por exemplo, pode apontar para subjetivacdes que
0 tomam tanto como um espaco de novidades (BENJAMIN, 1935: 43), de conexao com
0 que ha de mais atual ou mesmo como espaco de contato com uma produgdo que
talvez ndo volte a circular de outra forma — como a exibi¢cdo de filmes que néo seréo
lancados comercialmente —, sem deixar de se marcar dentro de um conjunto de
territorialidades!' urbanas, o que inclui paradas, producdes artisticas e redes de
entretenimento, bastante presentes na capital paulista nas duas ultimas décadas.
Defendido como “o maior férum de cinema GLBT da América Latina”, nas
palavras de seus organizadores, o Mix Brasil torna-se tanto um espaco de alianga entre
estética e politica (BESSA, 2007: 258), apostando em representagdes da “vida gay”,
“lésbica” ou transgénero, quanto um territorio de experimentalismo de baixo orgamento
na area do audiovisual (GATTI, 2006: 614). O que todas essas produgdes trazem em
conjunto é um discurso que inclui imagens, personagens e situacdes positivadas — ou,
pelo menos, ndo estereotipadas —, nas relagdes afetivas entre pessoas do mesmo sexo,
ou a experiéncia transgénero, fazendo delas universos possiveis ou territérios
habitaveis. Com o tempo o festival foi se transformando, através da ampliacdo do
numero de titulos e da lista de paises que passaram a se fazer presentes, fatos que
sempre sdo motivos de orgulho dos organizadores. O texto do catadlogo de 2010
exemplifica essa questdo e nos informa sobre procedéncias mais recorrentes,
caracteristica que o Mix Brasil mantém até hoje.
De lugares onde enfrentam duras realidades e preconceito
como Mongdlia e Cingapura a surpresas de cinematografias
pouco conhecidas como Bolivia, Sérvia e Bahamas. Sem
faltar o melhor dos EUA, Franca, Inglaterra, Dinamarca e
Canada e outros paises que estiveram presentes no Festival
desde o comeco. (MIX BRASIL, 2010: 5)
Essa variedade de procedéncias é talvez uma das caracteristicas mais fortes
do Mix Brasil como um festival em sua producao de multissensorialidades, através de

imagens e sons que remetem a “multiplas vozes, cenas e propostas” (STOELTJE, 1992:

1 Territorialidade é um conceito-chave para pensar aqui os “modos contemporaneos de subjetivagio”,
em contraposi¢édo a conceitos essencialistas como o de “identidade”. Através daquele, é possivel pensar
em processos mais fluidos na constituicao de sujeitos, considerando também os aspectos da vida urbana
e moderna nessa producdo, pensada aqui como aberta e constante. Dois pesquisadores valem ser
citados neste sentido: Néstor Perlongher (2008), que ressaltou em suas pesquisas as territorialidades
itinerantes gays de Sao Paulo, e Jack Halberstam (2005), feminista transgénero que tem alertado para
os processos de urbanizagdo higienizadores que atingem areas das cidades sem considerar 0s usos
marginais que séo feitos delas, muitas vezes espagos de circulacdo gay ou travesti como o0s
etnografados por Perlongher em Sé&o Paulo.
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261). Nos anos de 2009 e 2010, em que a pesquisa foi realizada, foram exibidos, além
de producdes dos paises citados acima, filmes da Alemanha, China, Espanha, Filipinas,
Grécia, Israel, Libano, Noruega, Nova Zelandia, Portugal, Suécia e Tailandia, que
oscilavam de histérias romanticas e trajetérias individuais — geralmente tema dos
documentarios —, a resgates de artistas da “cena LGBTQ” de grandes cidades, filmes
sobre adogé&o ou sobre relagdes familiares, histdrias de amor proibido, experiéncias de
pessoas transgéneras e os sempre presentes filmes “de comunidade”, os que
representam as “subculturas urbanas de gays e Iésbicas” (DEAN, 2007), ou a cultura
LGBTQ urbana??.

As mostras Panorama Internacional e Mundo Mix, observadas para este artigo,
sempre objetivaram uma multiplicidade que pudesse representar a “experiéncia de ser
gay no mundo de hoje”, conforme as palavras de Suzy Cap6, diretora do festival, na
noite de abertura em 2010. Nas palavras dos catédlogos da mesma edi¢ao: “Através dos
34 longas e 71 curtas selecionados este ano vamos conhecer os sonhos, dramas e
fantasias de gays, lésbicas, bissexuais, travestis e seus simpatizantes de 28 paises”
(MIX BRASIL, 2010: 5). A recorréncia de temas que ndo se restringem a um determinado
pais, que podem ser lidos por diferentes audiéncias locais, no ensejo de algum tipo de
identificacao, é também uma marca desse conjunto de filmes e um dos motivos para o
engajamento dos espectadores em festivais como o Mix Brasil. Alguns desses

engajamentos merecem detalhamento.

Diferentes paisagens com alguma coisa em comum

Se as histdrias urbanas e as relagfes dos sujeitos com as metrépoles compdem
de certa forma uma parte consideravel do conjunto de imagens produzidas pelo Mix
Brasil e do cinema da “diversidade sexual’, elas ndo sdo as Unicas a construir as
narrativas de uma “identidade LGBTQ moderna” ou, simplesmente, dos sujeitos urbanos
modernos ou, ainda, das sexualidades contemporaneas. Os dois filmes escolhidos pelo
publico como melhores longas-metragens, nas edigbes de 2009 e 2010, séo
emblematicos com duas histérias de relacionamentos afetivos entre dois homens: a
primeira numa vila rural do Pais Basco, Ander (dir.: Roberto Castén, ESP, 2009); a outra

numa comunidade pesqueira do Peru, Contracorrente (dir.: Javier Fuentes-Leén,

12 Meu argumento € de que essa cultura LGBTQ n&o € o conjunto de todas as vivéncias de homens e
mulheres que se relacionam afetiva e sexualmente com pessoas do “mesmo sexo” ou que realizam
transicdes corporais, mas se refere, para fins desta pesquisa, as territorialidades urbanas que se
organizam em manchas, pedacos e territérios (MAGNANI, 2005; PERLONGHER, 2008) que agregam
casas noturnas, circuitos de cinema e de sexo em redes marcadas socioecondmica, geracional e
etnicamente, e dos engajamentos e da producdo de sujeitos nestas mesmas redes. Esse sentido de
cultura € mais processual e relacional do que preocupado em comportamentos e ideias estanques.
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PER/COL/FRA/ALE, 2009). Os dois filmes néo apresentam propriamente essas relacdes
como pertencentes as “culturas LGBTQs”, tampouco o rétulo “gay” é faciimente aplicavel
a qualquer um desses personagens.

Ainda assim, ha a presenca da cidade moderna ou da urbanidade nos dois
filmes, ndo imageticamente representada, mas compondo um imaginario ou um devir
gue se contrapde a realidade local. Em Ander, a metrépole aparece como um lugar para
onde boa parte da populagdo local migrou, e os que ficaram, como o personagem titulo,
um homem basco de 40 anos, acabam tendo uma vida simples, um tanto entristecida,
sem muitas possibilidades de relacionamentos afetivos. Ander é solteiro e vive sozinho
com sua mae, desde que a irma se casou e foi viver na cidade. Depois de sofrer um
acidente que Ihe impossibilita de tocar as atividades agropecuarias de sua pequena
propriedade, Ander contrata um imigrante peruano, José, que se torna uma presenga
constante no cotidiano da casa, gerando um envolvimento entre eles que parece se
tornar aos poucos mais estavel. O filme vai estabelecer relagbes com os contextos
modernos, ndo através de “identidades sexuais”, como algumas apropriagdes vistas em
outros filmes, mas principalmente nas problematizag8es de uma Espanha que vé suas
cidades rurais se esvaziarem, ao mesmo tempo em que imigrantes de antigas coldnias
comegam a ocupar o lugar daqueles que foram em busca de uma vida mais “moderna”.

O mesmo talvez ndo possa ser dito de Contracorrente, em que a vila de
pescadores aparece como uma contraposicdo clara a modernidade urbana e as
possibilidades que ela oferece para as relagbes de mesmo sexo. Aqui, 0 espectador ja
se depara com um relacionamento em curso entre dois homens, um pescador local e
um “forasteiro” — que, no caso, hada mais € do que a representagéo da elite europeizada
do Peru, do habitante da cidade e seus comportamentos que contradizem o regime
heteronormativo local. A cidade agora aparece entrelagada em certos sujeitos, na
medida em que a figura do forasteiro representa ndo sé a cidade, mas também uma
“sexualidade” diferente ao olhar dos pescadores que o hostilizam. O relacionamento
entre o pescador Miguel e o fotografo e pintor Santiago acontece as escondidas, em
lugares paradisiacos da comunidade pesqueira, e sé se torna publico depois da morte
de Santiago, quando sdo descobertas pinturas, feitas por ele, tendo Miguel como
modelo, o que causa uma onda de preconceito na comunidade, e o pescador também

passa a ser hostilizado.
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Figura 2: Cena de Contracorriente, abertura do Mix em 2010.

Esse olhar que cruza fronteiras e coloca a diversidade sexual em termos de
diversidades culturais com a possibilidade de arranjos e experiéncias, que tanto podem
confundir as definicbes de género e sexualidade, quanto reforgar a ideia de
“sexualidades sem fronteiras” e determinadas por uma natureza ou biologia, parece
tornar possivel pensar em relagbes de “mesmo sexo” numa vila tailandesa nos mesmos
termos em que sao representadas numa metropole moderna dos Estados Unidos ou da
Europa. No caso desses dois filmes que conquistaram a simpatia do publico paulistano,
um ponto de vista metropolitano é capaz de atualizar tais imagens e narrativas e
organiza-las dentro das demandas urbanas dos movimentos LGBTQs das ultimas
décadas.

De forma similar as apropriacdes de S&o Paulo por diferentes atores, como
defendi em minha tese (SILVA, 2012), a relacdo da producdo de identidades,

sexualidades ou desejos parece também se dar no dialogo com paisagens nos filmes

ANO 11. N. 1 - REBECA 21 | JANEIRO - JUNHO 2022

81



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

do Mix Brasil. Seja numa comunidade ribeirinha da Amaz6nia (A Festa da menina morta,
dir.. Matheus Nachtergaele, BRA, 2008), ou numa vila de pescadores do Peru
(Contracorrente), seja numa comunidade rural do Pais Basco (Ander), ou num colégio
de jovens de classe operaria na Suécia (Amigas de Colégio, dir.: Lukas Moodyson, SUE,
1999), numa famosa rua de Madrid (Km 0, dir.: Yolanda Serrano e Juan lborra, ESP,
2000) ou nos diferentes enclaves gays de Nova York (Bearcity, (dir.: Douglas Langway,
EUA, 2010; Violeta é a tendéncia, dir.: Casper Andreas, EUA, 2010) — diferentes lugares
e culturas servem de palco ou paisagem para as relagdes nao heterocentradas. Mais:
elas contribuem para uma “politica de representagdes” que, localmente, tanto desafia a
producéo de conhecimento, quanto fomenta outras obras artisticas e cientificas, através
de uma complexa rede de sociabilidades onde os individuos constroem suas posi¢oes
de sujeitos na intersec¢éo de discursos nacionais e transnacionais (BOELLSTORFF,
2006: 628).

Os filmes das noites de abertura, considerados em conjunto, parecem oferecer
uma miriade de linguagens e olhares que talvez possam ser tomados como uma amostra
das cinematografias de longa-metragem que se fizeram presentes nas 18 edi¢Oes
(1993-2010) estudadas para a pesquisa de doutorado. Alguns desses filmes marcaram
a historia do Mix Brasil e sempre sé@o lembrados em catélogos ou discursos de abertura.
E o caso de Stonewall (dir.: Nigel Finch, GBR, 1995), exibido na noite de abertura da
guarta edigdo (1996), contando a histéria do conflito acontecido no bar LGBTQ de
mesmo nome, no ano de 1969, quando os frequentadores resolveram reagir as
investidas da policia e as humilha¢gbes de que eram alvos constantes, resultando em
trés dias de protestos e violéncia policial. Muitos desses frequentadores comegcam a se
organizar politicamente através da Frente de Libertacdo Gay, defendendo o dia 28 de
junho — inicio da revolta — como Dia do Orgulho Gay (FRY; MACRAE, 1985: 96-7) e
realizam um ano depois, em 1970, a primeira parada LGBTQ do mundo. O filme de Nigel
Finch que apresenta uma parte dessa historia teria sido um dos estopins para a
formacao da parada LGBTQ de Sao Paulo. Na noite de abertura de 2010, André Fischer,
diretor do festival, em sua fala, lembrou que, em 1997, depois da exibicdo de Stonewall,
um grupo saiu do cinema falando em organizar uma parada na cidade, o que aconteceria

pela primeira vez naquele mesmo ano.
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Figura 3: Cartaz de divulgacédo de Stonewall (1995), abertura do Mix de 1996.

Ainda assim, sdo as relagfes de mesmo sexo, levadas ao espectador com uma
boa dose de romantismo e belas imagens, que surgem como uma das principais linhas
que conectam os filmes que tém estado na abertura do Mix. Além dos dois j& citados,
inclua-se o israelense Antértica (dir.: Yair Hochner, ISR, 2008), na abertura de 2008, o
norte-americano Boy Culture (dir.: Q. Allan Brocka, EUA, 2006), em 2006, e o francés
Drole de Félix (dir.: Olivier Ducastel e Jacques Martineau, FRA, 2000), na abertura de
2000. Ha outras aberturas que podem culminar com a selecdo de um filme de terror
como Hellbent (dir.: Paul Etheredge, EUA, 2004), na abertura de 2005, ou algum titulo
que apenas celebre a “diversidade sexual”’, como o espanhol Km 0, em que tais cenas
também se fazem presentes. Os critérios de escolha ndo séo fixos, mas parecem indicar
a opcao por filmes que tragam com cores mais fortes a proposta central do Mix Brasil, a
diversidade.

Neste sentido, o Mix Brasil pode ser pensado como um festival de imagens que
remetem ndo apenas a representacao de sujeitos, identidades ou sexualidades, mas
como um festival em que uma de suas principais novidades é justamente essa
multiplicidade de lugares ou culturas ndo brasileiras ou pertencentes a um Brasil
periférico, a deslizarem pelas territorialidades paulistanas, formando as paisagens

audiovisuais do Mix Brasil. Talvez seja possivel pensar que um tornar-se moderno ou
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urbano passa pelo consumo de imagens e produtos que ndo apenas representam a
modernidade metropolitana, mas também de representacdes consideradas exéticas,
rurais, distantes, marcadas por outras tradi¢es, entre outras classificagcdes possiveis
feitas a partir de um olhar ocidental e de classe média urbana. E a partir dessa
multiplicidade de mundos possiveis e impossiveis que muitas relacdes podem ser
subsumidas pela alcunha de diversidade sexual e passam a interessar os espectadores
urbanos. Talvez pelo fato de que, assim como em filmes como Ander e Contracorrente
onde a cidade torna-se presente ainda que pela sua distancia e auséncia, nao é dificil
perceber que o “ndo urbano” e o “ndo moderno” sdo também fundamentais para as
demandas dessas culturas LGBTQs urbanas, mesmo que por sua virtualidade como
lugares marcados pela intolerancia, ou simplesmente como um passado que muitos

deixaram para trés.

.
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Figura 4: Pdsteres de filmes que fizeram parte da sesséo de abertura, em diferentes edi¢cbes do Mix

Brasil. Além dos catalogos, os poOsteres dos filmes constituem poderosas mensagens que iniciam o
processo de construcdo da obra antes mesmo de ser vista pelo publico. De um corpo a uma situagéo,
elas parecem supor um olhar desejante que se atrai por corpos masculinos supostamente belos, ou pela
troca de olhares apaixonados ou caricias entre dois homens ou duas mulheres, ou por uma atmosfera
de “diversidade sexual’.
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Enquanto a sessdo Panorama Internacional traz uma mostra do cinema LGBTQ
do ano, sendo que grande parte vem dos Estados Unidos e Europa, a sessao Mundo
Mix tem trazido cinematografias especificas. O texto explicativo desta sessdo no
catalogo da 182 edicdo, de 2010, é elucidativo.

Todo ano o Festival Mix Brasil revela para o publico brasileiro
uma cinematografia nacional ou regional onde a temética
LGBT esteja passando por um momento de especial
ebulicdo. Africa do Sul, Franca, Extremo Oriente e Israel j&
foram em edi¢Oes anteriores merecedores deste foco.

Desta vez foi entre nossos hermanos da América do Sul que
encontramos uma especial concentracédo de bons filmes que
contam histérias gays. Argentina, Chile, Colombia, Peru e
Uruguai sédo a nossa bola da vez. Nao por coincidéncia sédo
justamente esses 0s paises da regido que mais tém
avancado nos direitos civis de seus cidaddos homossexuais.
Bem mais que o Brasil, diga-se de passagem. (MIX BRASIL,
2010: 12)

O texto ndo apenas apresenta os 10 filmes que constituiram o Mundo Mix
naquele ano, como também parece destacar algumas das principais caracteristicas da
transnacionalidade de festivais como Mix Brasil: por um lado a ligacdo com
cinematografias de regides especificas do mundo, por outro a ligagdo de toda essa
producdo com uma espécie de marcha mundial pelos direitos humanos gays e lésbicos.
Nao significa que estes filmes sejam representativos de movimentagfes politicas dos
seus paises, mas talvez representem lugares do globo que parecem acenar com
preocupagdes semelhantes, no sentido de colocarem em relevo a posi¢cédo de homens e
mulheres e seus desejos “sexuais” e identitarios dentro de culturas especificas. Mais do
gue a busca de uma representagdo de outros grupos ou culturas, € bem possivel que
seja através dessa multiplicidade de idiomas e visualidades que as subjetividades locais
se atualizam, utilizando-se das diferencas culturais para constituir ideais de
modernidade, ao mesmo tempo em que se utilizam de uma pretensa “homossexualidade
universal” para poderem realizar tal performance.

Além de ter sido o filme de abertura do festival, Contracorrente encabecou uma
lista de oito filmes sul-americanos, incluindo trés filmes argentinos, dois brasileiros, um
uruguaio, e um chileno, que formaram a sessédo Mundo Mix América do Sul, em 2010. A
ideia, segundo os organizadores, foi poder apresentar produgfes que dificilmente

chegam ao Brasil pelas vias comerciais tradicionais e também poder destacar uma
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producéo latino-americana dentro dessa temética, quase sempre centrada nos paises
do hemisfério norte. Nesse Mundo Mix havia, por um lado, filmes que pareciam estar em
conexao com as questdes mais centrais dos debates LGBTQs contemporaneos, como
a homofobia em Contracorrente, as rela¢des familiares em Rolam as Pedras (dir.: Matias
Marmorato, ARG, 2009), a adogdo em Rosa Morena (dir.: Carlos Oliveira, BRA/DIN,
2010) e Adogéo (dir.: David Lipszyc, ARG, 2009), o “coming out” ou a discussao sobre
a necessidade de “assumir uma identidade homossexual” em O Quarto de Leo (dir.:
Enrique Buchichio, URU, 2009).

Outros selecionados, por sua vez, pareciam subverter essas demandas. Assisti
ao filme Plano B (dir.: Marco Berger, ARG, 2009) numa de suas apresentagdes no Cine
Olido — uma pequena sala no centro antigo de S&o Paulo, inaugurada na década de
1950 - na edicdo de 2010. Na exibicdo, o diretor estava presente, introduzindo o filme
ao lado de Suzy Cap6, dando énfase ao fato de ter sido realizado com baixo orgamento
— uma caracteristica que parece estar presente em outros filmes da mostra Mundo Mix
daquele ano. Mas o que parece ter sido mais surpreendente para a plateia foi a historia
um pouco fora do convencional, ha comparagédo com outras peliculas. Plano B conta a
histéria de Bruno, que, ao ser deixado pela namorada, resolve se aproximar do novo
namorado dela, Pablo, com a intengdo de minar o relacionamento. Como néo teve
sucesso, “surge um plano B, ainda mais diabdlico. Muito confiante da sua virilidade
heterossexual, Bruno resolve seduzir o namorado da ex!” (MIX BRASIL, 2010: 18), um
deslocamento nas pressuposi¢cdes de que para 0 engajamento num relacionamento
desse tipo seja necessaria uma identidade anteriormente configurada, ou mesmo um
desejo latente ou adormecido. N&do s&o utilizadas férmulas que justificam essas
escolhas, o que coloca o desejo e as proprias identidades muito mais em termos de
jogos e de improvisacdo. Outro diferencial foi a quase auséncia de cenas romanticas,
numa narrativa que foi cada vez mais adiando a consumacéo da relagédo entre os dois
protagonistas, a ponto de alguém da plateia lotada do Olido gritar “Aleluia!” quando o
romance se inicia, a poucos minutos do final.

Plano B se coloca de forma diferente dos filmes euroamericanos e parece uma
das muitas alternativas de se pensar em género e sexualidade que circulam em um
festival como o Mix Brasil, apesar de muitas vezes ofuscadas pelas histdrias romanticas
e de “descobertas da sexualidade”. Ou acabam se diluindo em meio as nogdes locais
(neste caso, brasileiras e paulistanas) que se utilizam de categorias como “gay’,
“lésbica”, “relagdo homossexual” nos discursos do proprio festival, principalmente no que
se refere aos textos e sinopses que circulam nos materiais de divulgagao e no catalogo

oficial. S&o categorias que, ao ndo serem atualizadas ou colocadas sob suspeita — até
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porque talvez ndo faca parte da preocupacdo do filme ou dos catalogos essa
autorreflexdo —, parecem se tornar naturalizadas ou compreendidas por fatores
universais como se sup8e numa visdo biolégica, o que manteria alguma coisa em
comum entre as diferentes experiéncias culturais. Esse tipo de embate foi historicamente
fundamental para as transformacdes da teoria e da militancia feministas nas duas
ultimas décadas do ultimo século, fomentando os estudos queer e pés-coloniais.

Essa transculturalidade ou universalidade poderia se sustentar num mundo em
que, independentemente de como os sujeitos vivenciam suas “sexualidades” e
representam o “sexo”, no fundo eles poderiam também ser divididos entre dois tipos
basicos, homens e mulheres, uma visdo ocidental que precisa ser constantemente
desafiada, principalmente por conta do binarismo reprodutor que parece sustenta-la.
Muitos dos filmes apresentados no Mix poderiam ser lidos dentro dessa Otica
desafiadora, uma vez que trazem outros contextos nao tao facilmente traduzidos, mas a
estrutura do festival, seu modus operandi pode dificultar esse processo quando coloca
os filmes dentro de um enquadramento anterior. O que ndo impede, por outro lado, que
cada uma dessas sessdes seja um territdrio de encontro entre diferentes culturas ou
contextos de entendimento. S&o também filmes que nos trazem questfes que
extrapolam o campo das “culturas LGBTQs”, como a ditadura militar argentina, em
Adocéao, ou como os conflitos do Oriente Médio que parecem estar presentes na maioria

dos filmes que compuseram a mostra Mundo Mix Israel, em 20082,

Os limites da transnacionalidade

As mostras internacionais sao talvez a parte mais vital da relagdo que o Mix
Brasil trava com a rede de “gay and lesbian film festivals”, em que os diversos paises
que possuem produgbes que se encaixem na “diversidade sexual” parecem ser
representados a cada ano, numa ponte que ndo é de mao Unica: cerca de 30 festivais
realizados em outros paises recebem uma sele¢do de curtas e longas brasileiros
nacionais a partir da programag&o do Mix Brasil e, muitas vezes, com a curadoria dos
préprios organizadores. Do ponto de vista brasileiro, a presen¢a dessas cinematografias

parece se dar na forma de “contato com realidades distantes” que de certa forma

13 Apesar de sempre ter havido mostras que procuraram agregar filmes de procedéncias especificas,
geralmente em sessfes de curtas-metragens, como foi o caso de Cuba (em 1994), Coreia do Sul e
Austrélia (em 1998), Jap&o (em 1997) e México (em 1996), essa presen¢a ganhou énfase e maior espago
com a criagdo da mostra Mundo Mix em 2004. Naquele primeiro ano, seis programas de longas e curtas
traziam mostras que ficaram a cargo de curadores de festivais da Africa do Sul, Alemanha, Canada ,
Indonésia, Italia e Japdo. Em 2005, foram duas mostras Mundo Mix: China (com longas) e Africa do Sul
(com curtas). E desde entao um pais ou uma regido passou a ter um destaque individualizado, com um
conjunto de titulos que pode chegar facil a uma dezena, entre longas e curtas: Argentina em 2006, Asia
em 2007, Israel em 2008, Franca em 2009 e América do Sul em 2010.
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iluminam ou fazem pensar na realidade local, seja por situagbes semelhantes de
discriminacdo, ou por contextos totalmente opostos que podem de certa forma fazer o
espectador se regozijar com um pais e uma cidade como S&o Paulo, que pode ter um
festival como o Mix Brasil. O texto de divulgagdo mostra Mundo Mix de 2005 é um
exemplo, ao festejar o fato de estarem sendo apresentados, no festival, filmes da China,
“onde este tipo de cinematografia sofre represalias do governo”. Talvez possamos falar
de um olhar construido no contexto desse festival, a partir de suas mdltiplas vozes e
estéticas, sendo construido justamente na intersec¢éo de demandas locais e os debates
transnacionais.

O mais interessante é também perceber que, por mais que alguns filmes ndo
euroamericanos desafiem as concepc¢des universais de género e sexualidade, eles
acabam sendo enquadrados nas classificagdes locais através da prépria estrutura do
festival. Um exemplo é a 152 edicao, realizada em 2007, e que teve como tema de sua
campanha visual e publicitéria, a producdo do cinema queer ou LGBTQ no Oriente. Com
um catélogo impresso e encadernado no sentido da leitura inverso ao ocidental — que o
classificaria como “de tras para a frente”, com a lombada do lado direito —, de capa e
diagramagéo que lembravam um manga ou gibi japonés, o Mix Brasil daquele ano trouxe
na mostra Mundo Mix Asia dez filmes de longa-metragem e nove curtas, com curadoria
feita a partir da Asia pelo produtor cultural John Badalu, o “homem por tras do Q! Film
Festival, festival de cinema da diversidade da Indonésia” (MIX BRASIL, 2007: 51).
Producdes da Coreia do Sul, Cingapura, Filipinas, india, Indonésia, Jap&o, Malasia,
Taiwan e Vietna formaram uma programagao que parecia representar as preocupacoes
centrais das “sexualidades LGBTQs transnacionais”, apesar de muitos daqueles filmes
estarem falando de assuntos como religido, politica, juventude, sem que as relagdes de
mesmo sexo ou a transgeneridades sejam representadas como um “problema” maior
que as desigualdades econdmicas, politicas ou étnicas.

Dois anos depois, um documentario vindo da Nova Zeléandia se destacou no Mix
Brasil justamente ao questionar as imposi¢des binarias de género, geralmente
produzidas no Ocidente, que acabam por se sobrepor aos olhares construidos sobre
essa regido. Vale tudo (dir.: Kimberly MacDonald, NZL, 2009), da mostra Panorama
Internacional, parte do trabalho da fotdgrafa neozelandesa Rebecca Swan, “que
registrou em seu trabalho, publicado em 2004, uma extraordinaria variedade de
identidades sexuais na regido do Oceano Pacifico e redondezas” (MIX BRASIL, 2009:
55). Retomando as trajetdrias de artistas de “géneros alternativos”, fotografados por
Swan, o filme coloca em questdo a imagética ocidental baseada em esteredtipos

coloniais e sua imposicdo de ideais de género. A obra desses artistas € apresentada
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como uma producdo de imagens de si mesmos, como fuga desses controles, pois
colocam no limite as fronteiras entre géneros, trazendo a tona as possibilidades que

escapam desse binarismo, recusando no entanto novas classificagdes.

Figura 5: Cena de Vale Tudo, eX|b|do no Mix Brasil de 2009.

Ainda que muitos filmes e alguns festivais possam ter entre os seus objetivos a
“educagdo de uma audiéncia ndo queer” para “lidar com a diferenga” (MIX BRASIL,
2009: 3) — como o Mix Brasil tem feito em sua trajetdria com a exibigdo de filmes de sua
programacdo em bairros da periferia e também em escolas publicas de S&o Paulo —,
nao seria exagero afirmar que os festivais constituem-se tendo em vista um publico que
compartilharia identidades ou desejos com 0s personagens que estdo no centro das
narrativas em tela. Por mais que se possa dizer que os envolvimentos eréticos e afetivos
entre dois homens ou entre duas mulheres e que as experiéncias transgénero ganhem
sentidos diversos de uma cultura para outra, e ainda que possamos duvidar dessa
classificagdo binéaria — marca das culturas ocidentais, que cria dois sexos como se
fossem duas espécies diferentes —, € com muita tranquilidade que termos como

T ” o

“homossexualidade”, “gay”, “lésbica”,

transexual” — que reforcam a matriz binaria — séo
utilizados de forma universal, em produtos da midia e em territérios como o Mix Brasil,
principalmente nos catdlogos e em outros discursos que apresentam o festival e os
filmes. Parecem contextos — do ponto de vista metropolitano ou ocidentalizado — ou
mesmo territérios de onde se pode visualizar, sob as variagfes culturais, um mesmo
sistema de género e sexualidade.

Acrescente-se ainda que um festival como o Mix ndo deixa de estar intimamente
ligado as pautas que agitam as movimentacg@es politicas mais contemporaneas, como a
luta por direitos civis que garantem a conjugalidade registrada e amparada nas leis, ou

0 combate a LGBTQfobia e ao racismo com a producdo de imagens positivas e
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narrativas “normalizadas”. Assim, enquanto festival, as produg¢des do Mix Brasil ndo se
resumem as sessoes de filmes, mas se estendem a circulagdo de ideias e experiéncias
que podem oferecer possibilidades de “boa sexualidade” ou de uma “vida LGBTQ
saudavel”’, ou de novos “retratos de familias”, as experiéncias comunitarias, as

demandas dos direitos humanos, ou simplesmente a nogéo de “diversidade sexual”.
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