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Resumo

Ao longo dos ultimos anos, tornou-se crescente o nimero de mostras e festivais audiovisuais em solo
brasileiro, bem como o nimero de pesquisas e estudos sobre os mesmos. E por entender a importancia
da disseminagé@o dos registros e saberes a respeito destes eventos que, neste trabalho, dedicamos
especial atencdo as mostras e festivais audiovisuais voltados ao publico infantil a fim de entendermos os
diversos fatores que atravessam suas existéncias. Assim, no presente artigo, apresentamos um
levantamento cartografico que inclui 26 festivais e mostras realizadas entre os anos 2002 e 2021,
distribuidas nas diversas regides do pais. Para além da geolocalizacdo desses eventos em territorio
brasileiro, este mapeamento também oferece elementos para compreendermos de que forma politicas
culturais direcionadas aos eventos audiovisuais e a infancia possibilitaram uma melhor e mais justa
distribuicdo geografica das mostras e festivais infantis em nosso pais.

Palavras-chave: festivais audiovisuais; mostras; cinema infantil.

Abstract

Over the past few years, the number of exhibitions and film festivals in Brazil has grown, as well as the
number of research and studies about them. It is because we understand the importance of disseminating
records and knowledge about these events that, in this article, we dedicate special attention to audiovisual
exhibitions and festivals focused on children, in order to understand the various factors that permeate
their existence. Thus, this article presents a cartographic survey that includes 26 festivals and exhibitions
held between the years 2002 and 2021, distributed in different regions of the country. In addition to the
geolocation of these events in Brazilian territory, this mapping also offers elements to understand how
cultural policies aimed at audiovisual events and childhood have enabled a better and fairer geographic
distribution of children's exhibitions and festivals in our country.

Keywords: film festivals; exhibitions; children's cinema.
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Introdugéo

Ao longo das Ultimas duas décadas, o segmento de festivais e mostras
audiovisuais no Brasil apresentou significativo e notério crescimento, saindo do registro
de 132 eventos no ano de 2006 (MATTOS; LEAL, 2009) para 349 no ano de 2019
(CORREA, 2020). Estes dados apontam ndo s6 para o crescente desenvolvimento do
segmento dentro do mercado audiovisual nacional, como também a relevancia e a
poténcia econdmica, politica, social e cultural dos festivais para o audiovisual brasileiro.

Neste trabalho, objetivamos apresentar um mapeamento de festivais e mostras
de cinema infantil espalhados pelo territério brasileiro, por entendermos a poténcia deste
nicho, tendo ainda o intuito de que este levantamento forneca ferramentas para os
estudos dos festivais e do cinema infantil brasileiro, bem como para o desenvolvimento
de estratégias e politicas publicas para o setor, incluindo a formag&o de publico para o
cinema nacional. Nesta publicacdo, foram considerados, exclusivamente, os eventos
audiovisuais que nominalmente se apresentam como dedicados ao publico infantil, ndo
sendo consideradas as mostras dedicadas as obras infantis que compdem eventos
audiovisuais gerais.

Assim, neste artigo, encontram-se listados 26 festivais e mostras organizados/
realizados entre os anos 2002 e 2021, distribuidos em diversas regides do pais. Para
além da geolocalizacdo desses eventos em territorio brasileiro, este estudo também
oferece elementos para compreendermos de que forma politicas culturais direcionadas
aos eventos audiovisuais e a infancia possibilitaram uma melhor e mais justa distribui¢céo
geografica de mostras e festivais infantis no pais, potencializando, desta forma, a
formagéo de publico, a criagdo de um circuito de nicho, e a melhor distribuicdo do cinema
nacional direcionado ao publico infantil/infantojuvenil.

Para atingirmos o objetivo central desta pesquisa, adotamos um processo
metodolégico amplo, diversificado e adaptado aos nossos objetos. As etapas do trabalho
podem ser assim descritas: a) analisamos publicacdes oficiais fornecidas pela
Associagdo Cultural KinoForum?®, realizadas pelo Férum dos Festivais; b) realizamos
buscas na propria plataforma do KinoForum e também na plataforma Film FreeWay,
ambas destinadas a agrupar eventos audiovisuais; c) realizamos, ainda, buscas por
listas e eventos audiovisuais na ferramenta algoritmica do Google; d) solicitamos a
Secretaria Especial de Cultura dados e documentos de eventos por ela apoiados nos
Ultimos anos; €) contatamos também diversas Secretarias de Cultura dos Estados nos
quais n&o haviam sido localizados eventos audiovisuais destinados as criancas, a fim

de ter um posicionamento dos 6érgdos oficiais sobre a existéncia ou ndo de eventos

4 Disponivel em: http://www.kinoforum.org.br/quia/
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infantis que contaram ou ndo com seus apoios; f) e, finalmente, buscamos na rede social
Instagram através do uso de hashtags® a fim de localizar publicages que evidenciassem
a promogcéao de eventos destinados ao publico infantil nesta plataforma. Pontua-se que
as palavras utilizadas nas buscas aqui citadas nas plataformas e documentos analisados
entre os itens a) e d) foram: “infantil; infantojuvenil; crianca; e kids”.

O conjunto de informagdes sistematizado e analisado leva em consideragéo: a
distribuicdo geografica dos festivais e mostras de cinema infantil no pais; o ano de
nascimento destes eventos; o numero de edicdes realizadas; a continuidade e/ou
descontinuidade dos eventos; os formatos e origens das obras por eles aceitas (curtas,
longas, nacionais, internacionais); a existéncia de acdes de itinerancia ou de extensao
para além da exibicdo de obras em seus espacos e tempos formais de realizagdo
(cineclubismo, acdes em espacos escolares), entre outros aspectos que consideramos
relevantes para atingir o objetivo de nossa analise.

Como um dos nortes estruturais para o desenvolvimento deste estudo,
entendemos que os direitos culturais sao “parte integrante dos Direitos Humanos,
ligados a liberdade e igualdade, sdo universais, indivisiveis e interdependentes” (SILVA,
2020: 206). O direito da crianga a cultura, por sua vez, € previsto e reconhecido por
diversos 6rgaos e agentes institucionais, a saber: Organizacdo das Na¢des Unidas, por
meio da Convenc&o sobre os Direitos da Criancas®, datada de 1989; na Constituicdo
Brasileira (1988); na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, ratificada em
1996; no Estatuto da Crianca e do Adolescente, de 1990, além de diversos outros
instrumentos legais que o reconhece como fundamental.

Adicionalmente, reforgamos nosso entendimento dos eventos audiovisuais
como importantes instrumentos de difusdo e promocao da cultura audiovisual e também
como um campo de acao estratégica para o setor, cuja relevancia se da:

[...] @) pelo que pode e deve revelar de novos valores, novas
idéias, novas culturas, através da participagao ativa do maior
numero de paises; b) pelo mercado de venda de filmes, que
proporciona a comercializagdo do produto aos mais diversos
paises; c) porque permite o contato entre as pessoas, das
mais diferentes regides ou paises, que trocam idéias entre si,
que travam ou ampliam seu conhecimento do que esta se

passando no mundo cinematografico (ALENCAR, 1978: 5).

5 Hashtags utilizadas no Instagram: #festivalinfantil; #festivalinfantildecinema; #festivaldecinemainfantil;
#mostradecinemainfantil; #mostrainfantil; #mostrainfantildecinema
& Disponivel em: https://www.unicef.org/brazil/convencao-sobre-os-direitos-da-crianca
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Para além disto, acreditamos e reconhecemos o0 cinema como arte e campo
cultural que gera reconhecimento, identificacdo e conex@o com sua prdpria e com outras
vivéncias e realidades culturais. Desta forma, o acesso as artes e a cultura
cinematografica, para as criangas e para todos, deve ser entendido como um patrimonio
cultural. Assim, “a postura defendida é de distribuigao justa de riquezas, inclusive as do
tesouro artistico-cultural-educacional e da democratizagdo dos conhecimentos.”
(CAMPQS, 2008: 73).

Discussd@es iniciais sobre os festivais

Os festivais de cinema formam um objeto plural e complexo. A dificuldade de
definicdo ou consenso tanto entre os estudiosos, quanto pelos realizadores audiovisuais
(MATTOS, 2013; LEAO, 2017), deve-se em grande parte por conta dos varios setores
do audiovisual que sdo afetados diretamente pela ocorréncia desses eventos. Nesse
sentido, cabe sinalizar que os festivais e mostras operam em cada uma das bases do
tripé da industria audiovisual: producao, ao possuirem fundos de auxilio direcionados a
realizadores; distribui¢céo, ao sediarem o comércio entre realizadores e distribuidoras; e
exibicdo, atuando como a principal janela de projecdo de muitas produgbes
independentes como, por exemplo, os curtas-metragens, que ainda possuem O0s
festivais como sua principal janela de exibicdo. Ou seja,

(...) os festivais de cinema ndo sdo importantes apenas pelo
qgue oferecem na tela, ou por suas reivindicagbes sobre
politica, cultura e identidades, mas também por sua
centralidade nas redes, nos negécios, no conhecimento e na
circulagdo que constituem o cinema global hoje (WONG, 2011:
4, traduc&o nossa)’.

Por conta de sua atuacdo em varios setores do audiovisual, os festivais
constituem um importante instrumento na formagdo tanto de publico, quanto de
realizadores. Por mais que cada um dos eventos possua suas particularidades
histéricas, sociais e culturais — perceptiveis em sua formacao, bem como em sua
trajetéria (ou interrupcdo) —, algumas pesquisas almejam uma categorizagdo dos
elementos mais gerais que os constituem. Uma definicdo possivel para o que constitui
um festival de cinema seria uma “iniciativa estruturada em mostras ou sessoes capaz
de promover o produto audiovisual, respeitando-o como manifestacdo artistica e

disponibilizando-o a sociedade, com proposta de periodicidade regular” (MATTOS;

” No original: “(...) film festivals are not only important for what they offer on-screen, or for their claims
about politics, culture, and identities, but also for their centrality to the networks, business, knowledge,
and circulation that constitute global film today”.
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LEAL, 2009: 2). Ainda que esta definicdo se demonstre estruturante para a compreenséo
do que caracteriza um evento audiovisual, é justamente em relacdo a periodicidade
regular que, no caso dos eventos audiovisuais infantis, foram percebidas algumas
adversidades, ja que algumas das mostras e festivais presentes neste estudo possuem
periodicidade ndo anual, como se costuma contabilizar.

Um outro fator de relevancia para o setor, é o fato de o mercado audiovisual
observar muito atentamente as exibic6es de filmes independentes nos festivais de
cinema consagrados. Tais sessfes oferecem as primeiras impressdes sobre
determinadas obras, assim como um termdmetro de recepgdo através de publico e
critica, e, muitas vezes, o primeiro contato entre distribuidoras e realizadores ainda ndo
estabelecidos. As reuniées de compra que ocorrem paralelamente durante os festivais
levam em conta todos esses fatores e tragam o percurso mercadoldgico ideal para cada
um dos filmes adquiridos. Cada festival tem a sua particularidade de mercado como
pontua Caroline Libresci, programadora internacional do festival de Sundance: “Se vocé
levar seu filme para Rotterdam, terd todos os olhos europeus sobre vocé e, em
Sundance, terd todos os olhos americanos sobre vocé — com sorte” (2004 apud WONG,
2011: 3, tradug&o nossa)®.

Essa possibilidade de contato entre distribuidores, produtores e outros
profissionais do audiovisual também se mostra muito proveitosa para os realizadores.
Através dos festivais, forma-se uma rede de contatos entre profissionais de vérias
nacionalidades e trajetorias, criando assim possibilidades de investimentos e parcerias
em producdes futuras. Além disso, os festivais possibilitam uma analise de tendéncias
e movimentos cinematograficos ao agrupar obras que possuem semelhancas,
aproximacdes e até mesmo contrapontos estéticos e narrativos.

J& em relacdo ao publico, podemos distinguir dois tipos: os moradores da
localidade onde os festivais ocorrem e os espectadores “especializados” que viajam até
0 lugar. Os festivais “sdo momentos de excegado, singulares, que proporcionam
episodios festivos e fraturam o ritmo normal do cotidiano” (LEAO, 2017: 65) para 0s
moradores da regido onde acontecem. Muitas das vezes, ocorrem em lugares que néo
possuem salas de exibicdo e possibilitam que seus cidaddos possam acompanhar
projecdes gratuitamente ou a pregos maodicos, fato que ndo seria possivel sem a feitura
do evento naregido. Analisando o caso brasileiro, entretanto, percebemos que o nimero
de festivais esta diretamente relacionado a quantidade de salas de cinema existentes

em cada regido do pais. Em pesquisa recente, Corréa (2020) enumera o nimero de

8 No original: “If you take your film to Rotterdam, you have all European eyes on you, and at Sundance,
you have all American eyes on you—hopefully”.
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festivais que ocorrem em cada uma das regides: 155 festivais no Sudeste; 79 festivais
no Nordeste; 52 festivais no Sul, 36 festivais no Centro-Oeste e 10 festivais no Norte.
Por sua vez, cada uma dessas regibes detém a seguinte quantidade de salas de
exibicdo: 1.846 salas no Sudeste; 586 salas no Nordeste; 554 salas no Sul; 286 salas
no Centro-Oeste e 235 salas no Norte®.

Entre outros aspectos, vale citar que durante os festivais sdo oferecidos oficinas
e cursos com o objetivo de capacitar profissionais ou desenvolver o conhecimento do
publico em relagdo ao audiovisual. Sobre o publico “especializado”, que viaja para
participar do festival e € composto, muitas das vezes, por criticos de cinema, cinéfilos e
profissionais do audiovisual, podemos pontuar também sua significativa colaboracéo
para a movimentacdo da economia, em diversos segmentos, no local de realizagcdo
desses eventos.

Finalmente, a importancia dos festivais fica ainda mais evidente considerando
0 monopdlio da exibicdo que ocorre em nosso pais, influenciado diretamente pelas
grandes corporacdes estadunidenses que detém o controle sobre a grande parte do
contetdo exibido em territério brasileiro (MELEIRO, 2010; BUTCHER, 2019). Os
festivais, entdo, adquirem importancia impar ao dar visibilidade para produgfes
nacionais que de outra forma ndo conseguiriam uma janela de exibicdo no circuito
comercial por conta dos interesses mercadoldgicos e hegemdnicos que os controlam.
Essa situacdo somente se intensifica ao considerarmos o contetdo produzido para o
publico infantil que, além de também sofrer com tal controle, tem suas proprias
particularidades devido a sua trajetéria erratica de volume de produgbes, como

exploraremos a partir de agora.

A problemética do cinema infantil brasileiro

O cinema infantil brasileiro carrega, ao longo de sua histéria,
as contradigBes proprias da inddstria cultural ocidental,
dividida entre a arte e o mercado, entre a definicdo de que o
publico é formado por espectadores ou consumidores.
Inevitavelmente, essas dicotomias se referem também ao
publico infantil. E os filmes brasileiros feitos para criangas
traduzem, em sua concepcao, todas essas questdes. (MELO,
2011: 169)

9 Dados obtidos no Anudrio Estatistico do Cinema Brasileiro 2019. Disponivel em:
https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/anuario 2019.pdf. Acessado em: 19 de julho
de 2021.
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Tendo realizado apontamentos acerca da importancia dos festivais para a
dindmica prépria do segmento audiovisual, bem como da importancia do acesso ao
cinema e as diversas formas de expressdes artisticas e culturais por parte das criangas,
dedicaremos especial atencao a trajetéria do cinema infantil brasileiro a fim de evidenciar
a importancia e relevancia do publico infantil dentro da histéria do cinema nacional.

Jodo Batista Melo (2011), aponta o curta Jonjoca, o dragdozinho manso (1946)
dirigido por Humberto Mauro, como o primeiro filme infantil brasileiro. Trata-se de uma
obra de 25 minutos de duracdo, realizado sob aval do Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE), mas que, de acordo com o autor, ndo possuia necessariamente fins
educacionais, como a grande parte das produgdes do INCE, e fora realizado “com fins
de entretenimento, e com uma tematica mais proxima do universo das criangas” (2011:
93). Depois de Jonjoca, surgiram outras obras do INCE que passaram a beber na fonte
da cultura popular e infantil em suas realizagdes, a exemplo de A velha a fiar (1964),
também assinada por Mauro.

Foi somente na década de 1950 que se registrou nas salas de cinema do pais
obras declaradamente dedicadas ao publico infantil, sendo a primeira delas, e também
0 primeiro longa animado produzido no Brasil, a obra Sinfonia Amazonica (1952), de
Anélio Latini Filho. Lancado neste mesmo periodo, quase simultaneamente, temos o
primeiro longa-metragem infantil filmado em live-action, O Saci (1953), de Rodolfo Nanni
— que chega as salas em sintonia com a primeira versao do seriado Sitio do Pica-Pau
Amarelo (TV Tupi, 1952), lancado na televisédo brasileira (MELO, 2011; FIEL, 2019).
Esses foram os dois primeiros e Unicos filmes nacionais de longa-metragem dedicados
as criangas naquele momento.

Nos anos 60, ainda era pouca a atengdo dada ao cinema infantil por parte dos
produtores brasileiros. Até meados dessa década, apenas dois outros longas haviam
chegado as salas de cinema: O vigilante rodoviario (1962), de Ary Fernandes, que na
verdade era a “adaptacao” da série homdnima veiculada na televisdo; e, Pluft, o
fantasminha (1964), de Romain Lesage, baseado na ja conhecida obra de Maria Clara
Machado, publicada em 1955. Essa situagdo comeca a mudar quando Renato Aragao,
em 1967, encarna O Adoravel Trapalhdo, dirigido por J.B. Tanko. Tal fato merece
especial destaque, pois 0 grupo que viria a se formar adiante, e que se tornou conhecido
como Os Trapalhdes, foi responsavel pelo estabelecimento e pela manutencéo de uma
constante producédo cinematografica destinada ao publico infantil. Durante o periodo de
atividade do que entendemos como uma filmografia pertencente ao quarteto trapalhao,
temos mais de 40 filmes langados entre 1965 e 1999. Apés os anos 2000, temos pouco
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menos de 10 lancamentos que serdo significativos dentro de um novo momento e
periodo do cinema nacional e, por isso, serdo mencionados apenas mais adiante.

Na década de 1970, temos um mercado um pouco mais atento e interessado
em se comunicar com o publico infantil, como aponta Fiel:

Para além da filmografia atribuida ao quarteto trapalhéo,
simbolo de sucesso, foram lancados quinze filmes
destinados ao publico infantil nas salas de cinema do Brasil.
Dentre eles: a trilogia do Tio Maneco, protagonizados e
dirigidos pelo ator e diretor Flavio Migliaccio; A danga das
Bruxas (1970), de Francisco Dreux; Meu Pé de Laranja Lima
(1970), de Aurélio Teixeira; O picapau amarelo (1973), de
Geraldo Sarno; O detetive Bolacha contra o génio do crime
(1973), de Tito Teijido; Uma aventura na floresta encantada
(1977), de Mario Latini; entre muitos outros. (2018: 69-70)

A década seguinte mantém o mercado aquecido e as salas recebem 29 filmes,
entre 1980 e 1989, como listado por Melo (2011). Aqui, cabe mencionar que, destes
lancamentos, 16 integram a franquia dos TrapalhGes. Outras obras audiovisuais
langadas nesse momento, no entanto, tornam-se dignas de especial atencéo. A primeira
narrativa criada para o formato de longa-metragem da famosa Turma da Ménica, A
princesa e o rob6 (1983), de Mauricio de Sousa, chega as salas de cinema. No final da
década anterior, Mauricio havia conseguido levar sua Turma as salas, mas com uma
obra que, na verdade, era um compilado de episodios seriados — pratica que, por vezes,
se repetiu na histéria da animacéo brasileira. Vale, ainda, mencionar que na década de
1980 algumas outras obras fugiam do esquema “da telinha a telona”, como o longa-
metragem de animacgéo Boi Arua (1983), do artista plastico baiano Chico Liberato, cuja
estética se inspira na cultura popular nordestina e na xilogravura da literatura de cordel;
O Cavalinho Azul (1984), de Eduardo Escorel; e A danca dos bonecos (1985), de
Helvécio Ratton, entre outros, que foram concebidas, especificamente, para ter como
destino de circulacéo primaria os festivais e as salas de cinema do pais.

Os anos 90 foram particularmente dificeis para o cinema brasileiro. Isso porque,
ao assumir a Presidéncia da Republica, em margo de 1990, Fernando Collor de Mello
extingue diversas empresas estatais, dentre elas a Embrafilme, como aponta o professor
Tunico Amancio:

A operagdo de desmonte da atividade cinematografica
atingiu a capacidade de producao e competicao do cinema

brasileiro no seu proprio mercado. Nem mesmo foram
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preservados 0s mecanismos de controle estatisticos por
parte do Estado. De uma situagdo de estabelecimento
confortavel frente ao mercado, o cinema reduziu-se
novamente a uma atividade periférica, recomegando do zero.
(2007: 181)

Apesar de tal acontecimento, o cinema infantil continuou a levar criangas e
familiares as salas de cinema. Assim, foi ainda em 1990 que a apresentadora Xuxa
Meneghel, que havia estreado na telona em Super Xuxa contra o baixo astral (1988), de
Anna Penido e David Sonnenschein, leva as salas de cinema mais de 4 milhGes de
espectadores com a obra Lua de Cristal (1990), dirigida por Tizuka Yamazaki,
configurando-a como a maior bilheterial® do cinema nacional em toda década de 1990.

(...) [Alinda em 1990 temos o lancamento de Uma escola
atrapalhada, levando 2,6 mi de espectadores as salas; em
1991, Os Trapalhdes e a arvore da Juventude; em 1993, Era
uma vez.., de Arturo Uranga; em 1995, O menino
Maluquinho, dirigido por Helvécio Ratton, e seguimos com
mais nove filmes direcionados ao publico infantil até o ano de
1999. Esses filmes, especificamente, ndo foram todos
sinénimos de um extremo sucesso, mas continuavam a levar
milhares e milhdes de espectadores as salas de cinema em
busca de produgdo nacional quando boa parte de nossas
salas ja estavam tomadas pelas superprodugdes norte-
americanas. (FIEL, 2018: 72)

A apresentadora Xuxa Meneghel, que logo cedo fora coroada “rainha dos
baixinhos”, tornou-se a franquia mais potente desse segmento nas salas de cinema. Ha
diversas criticas as narrativas vividas por ela na telona, que parecia apenas se aproveitar
do poderio obtido por sua persona no meio televisivo para continuar gerando lucro a sua
franquia no cinema (VALENTE, 2000; MELO, 2011).

Os anos 2000, no entanto, também podem ser apontados como um momento
de virada no modo de fazer filmes para criangas, pois, no decorrer da década, o recém-
iniciado século XXI traria novas prerrogativas acerca do protagonismo infantil e da
crianga como fio condutor da narrativa e solucionadora dos conflitos de suas historias
(FIEL, 2020).

10 Disponivel em: https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/2105.pdf. Acessado em 18
de julho de 2021.
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Entre os anos 2000 e 2010, Melo (2011) contabiliza 26 obras de longa-
metragem langadas nas salas de cinema. Dentre elas se encontram duas obras da
indiazinha Taina (Tania Lamarca e Sérgio Bloch, 2010; Mauro Lima, 2005), sendo a
terceira lancada em 2011 e dirigida pela diretora Rosane Svartman; Brichos (2006), de
Paulo Munhoz; Garoto Cosmico (2008), de Alé Abreu; e Eu e meu guarda-chuva (2010),
de Toni Vanzolini, entre outras — a maioria pertencente as franquias Xuxa e Trapalhdes,
sendo 8 protagonizados pela rainha dos baixinhos e 5 pelo Didi, “o lider trapalhao”.

No periodo de 2011 e 2019 foram lancados pouco mais de 20 filmes
direcionados ao publico infantil nas salas de cinema, alguns deles merecedores de
mencao especial, como O segredo dos diamantes (2014), de Helvécio Ratton!, nome
importante para o cinema infantil nacional; O menino no espelho (2014), de Guilherme
Fiuza; Historietas Assombradas para criancas malcriadas (2017), de Victor-Hugo
Borges; e Peixonauta, o filme (2018), de Célia Catunda, Kiko Mistorigo e Rodrigo Eba,
dentre outros. As obras até aqui citadas sdo pertencentes a produtoras com um perfil
mais independente, mesmo quando oriundas de projetos também presentes no mercado
televisivo, caso dos dois ultimos filmes citados. E, neste mesmo sentido, que cabe aqui
realizar algumas outras mencdes a filmes relacionados as obras televisivas. Incialmente,
tem-se Carrossel (2015), de Mauricio Eca e Alexandre Boury, e Carrossel 2 — O sumigo
de Maria Joaquina (2016), de Mauricio Eca, que sdo baseados no remake da ja
conhecida novela infantil da televisdo brasileira, exibida pelo SBT, e que foram
responsaveis por levarem, juntos, cerca de 5 milhdes de telespectadores as salas.
Também o inédito caso dos trés filmes dos Detetives do Prédio Azul langcados até o
momento e oriundos de série homdnima presente na grade do canal infantil Gloob, no
mercado pago. Ambas as franquias, tanto Carrossel como D.P.A. se tornaram as
primeiras obras infantis a sair do segmento televisivo e alcancar um notério sucesso nas
salas de cinema, visto que, cada um dos filmes atrairam mais de 2 milhdes de
espectadores as salas.

Vale frisar que estamos ainda nos referindo aos langamentos em salas de
cinema. No entanto, é justamente no periodo p6s anos 2000 que o cinema infantil
brasileiro vive um novo momento, ndo s6 de reconfiguragdo em seu modo de fazer,
como também passa a ser pauta de politicas publicas — que, inclusive, sdo responsaveis
pela mudanca nesses e noutros modos. Beth Carmona, responsavel pelo edital Curta-

Crianga, politica publica voltada a produgao de curtas infantis que trazia em seu subtitulo

1L A trajetéria pessoal e profissional do cineasta foi revisitada durante a edi¢io remota do Festival E
TUDO CRIANGCA (2021), ao qual ele concedeu uma entrevista revisitando algumas de suas obras e
memorias.. Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8UjZ xvUwSM
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“historias brasileiras para criangas brasileiras”, revela em recente entrevista concedida

a Fiel e Amancio que, no caso deste edital:
[a] ideia foi langar uma chamada para histdrias de 15 minutos,
vindas do Brasil inteiro, onde uma crianca fosse a
protagonista. A crianga no centro, como a filosofia trazida
para nés por um grande produtor holandés Jan-Willem Bult.
No edital, os projetos passavam por um juri e as melhores
ideias recebiam uma formacao internacional de 4 a 5 dias,
para que fossem aprimoradas. Isso nos dava a certeza que
no final teriamos histérias infantis e ndo curtas adultos com
criangas em cena. O dinheiro para realizagdo de cada curta
era pouco, mas a quantidade de inscritos foi enorme desde
0s primeiros momentos. A coordenacgao ficou inteira nas
maos da TVE, que exibia os curtas e os primeiros resultados
foram incriveis. Ver uma histéria com uma crianga mineira,
cearense ou baiana sendo exibida pelo Brasil inteiro era uma
gldria. Para o menino do sul era uma maravilha ver o menino
do norte e do nordeste, e vice-versa. (2021: 180-181)

Como se percebe, a histéria do cinema infantil brasileiro é atravessada por
diversas probleméticas ao longo dos anos, tendo poucas produgdes independentes e
desvinculadas da industria televisiva langadas nas salas de cinema. O incentivo a um
atento olhar langado ao cinema infantil brasileiro, de fato, surge com politicas publicas
como o edital Curta-Crianca, e também com o entendimento de alguns produtores e
agentes culturais de que, mais que politicas publicas, é preciso formar um publico cativo
para estas obras, pois, as criangas brasileiras, de fato, precisam se ver, se reconhecer
e conhecer outras infancias locais nas telas. Foi justamente com essa prerrogativa que
nasceu a Mostra de Cinema Infantil de Florian6polis, idealizada por Luiza Luz Lins, no
ano de 2002.

A Mostra de Cinema Infantil de Floriandpolis € o primeiro evento audiovisual
nominalmente dedicado aos filmes infantis, sobre ela dedicaremos um outro espaco
neste trabalho. Apos todo esse percurso histérico, trazemos o que chamamos de
Carrossel Encantado. Nossa op¢ao por este titulo leva em consideracdo o popular
brinquedo infantil, geralmente presente em festas populares e parque de diversées, cujo
movimento se da de forma circular, com subidas e descidas, e é capaz de promover

lacos e sorrisos que ficam ainda mais fortes, mdltiplos e memoraveis quando
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experienciados de modo coletivo. O que também se percebe no mapeamento que,

agora, apresentaremos.

Mapeamento e analise de dados

Para uma melhor compreensdo da geolocalizagdo dos eventos audiovisuais
dedicados ao publico infantil, optamos pela apresentacdo de dois mapas distintos: no
primeiro deles descrevemos a quantidade de festivais por regido; no segundo,
apontamos a quantidade de festivais encontrados em cada uma das Unidades
Federativas do pais. Apos a apreciagao das imagens, seguimos o texto descrevendo os
eventos audiovisuais de cada regido e Estado, também apontando algumas de suas

peculiaridades e aspectos. Vejamos:

W Fegito Norte = | Festival

[[] Regitio Centro-Oeste = |
festival

W FRegitio Nordeste = 9
festivais

[ Regitio Sudeste =8
festivais

B Regitio Sul = é festivais
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[l Nenhum testival
[] 1 festival

W 2festvais
B 2 ou mais festivois

Figuras 1 e 2: Mapas de festivais por Regido e Estados, respectivamente.

Fonte: Elaborado pelos autores (2022).

Distribuicdo das mostras e festivais infantis por regido do pais

Nossa pesquisa contabilizou 26 festivais e mostras infantis distribuidas pelo
pais. Considerando 25 eventos desse total, nove foram localizados na regido Nordeste
(36%), oito na regido Sudeste (32%), seis na regido Sul (24%), e apenas um na regiéo
Centro-Oeste (4%) e na Norte (4%). Optamos por ndo colocar o Festival Internacional
de Cinema Infantil - FICI nesta porcentagem, uma vez que ele se posiciona como um

festival de alcance nacional. Sobre ele, discorreremos com mais detalhes adiante.

NORTE

Na regido Norte, no estado do Pard, verificamos a existéncia do Bacuri - Mostra
de Cinema Infantil, na capital Belém. O festival exibiu curtas-metragens nacionais e
internacionais, além de oferecer oficinas e palestras; no entanto, teve apenas uma
edicdo, no ano de 2010.

Nome Cidade/UF Ano de inicio

Bacuri - Mostra de Cinema Infantil | Belém/PA 2010
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CENTRO-OESTE

Na regido Centro-Oeste ocorreu a Mostra Infantil de Cinema de Campo Grande
(MICC), na capital do estado de Mato Grosso. Encontramos informacéo sobre este
festival em publicacdo, no Diario Oficial da Unido, datada de 8 de maio de 2006*2. No

entanto, outros dados como data de inicio e niumero de edi¢Bes ndo foram localizados.

Nome Cidade/UF Ano de inicio

Mostra Infantil de Cinema de | Campo Grande/MT Informacgéo ndo obtida.
Campo Grande - MICC

SUL

Na regido Sul, em Santa Catarina, acontece a Mostra de Cinema Infantil de
Floriandpolis, que é o primeiro festival nominalmente dedicado ao publico infantil no pais.
Datado de 2002, o festival, que esta em sua vigésima edi¢do, exibe curtas e longas-
metragens (ficcdo, documentarios e animacdes) nacionais e internacionais. Oferece
oficinas e palestras, além de organizar o Circuito de Cinema Infantil, uma série de
conversas sobre infancia, audiovisual e educagdo com profissionais da area. Também
em Santa Catarina ocorre o Corujinha, na cidade de Balneario Camboril, que estad em
sua terceira edicdo — no entanto sua edi¢do do ano de 2021 foi adiada para 2022 devido
a pandemia da Covid-19. Ele exibe curtas, médias e longas-metragens, além de receber
seriados, fotografias, musicas e roteiros — nacionais e internacionais. Também ha
projecdo dos filmes nas redes de escolas municipais e particulares, atividades de
mercado, encontro de coprodugdo com foco no pais, homenagens, residéncia artistica,
oficinas, palestras e debates.

O Parana possui a SACI - Semana de Animagédo e Cinema Infantil, em Curitiba,
cuja primeira ocorréncia registrou-se no més de novembro de 2021, em formato hibrido,
acontecendo tanto presencialmente quanto de modo remoto, e apresentando ao publico
curtas e longas-metragens nacionais e internacionais.

Por fim, no Rio Grande do Sul, contamos trés eventos. A SEMENTE - Mostra
Infantil de Cinema e Sustentabilidade, iniciada no ano de 2016, exibe curtas-metragens
nacionais e oferece seminarios. O Cine Caramelo, iniciado em 2014, estd agora em sua

sétima edicdo — em 2020, o festival se juntou a um outro evento, mas nao considerou

12 Disponivel em: https://www.jusbrasil.com.br/diarios/567022/pg-3-secao-1-diario-oficial-da-uniao-dou-
de-08-05-2006. Acessado em: 20 de julho de 2021

ANO 11. N. 1 - REBECA 21 | JANEIRO - JUNHO 2022

134


https://www.jusbrasil.com.br/diarios/567022/pg-3-secao-1-diario-oficial-da-uniao-dou-de-08-05-2006
https://www.jusbrasil.com.br/diarios/567022/pg-3-secao-1-diario-oficial-da-uniao-dou-de-08-05-2006

rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

alteracdo no numero de edi¢des. Dentro de seu programa, exibe curtas-metragens
nacionais e internacionais. Localizamos ainda o Primeira Janela - Festival Infantojuvenil
de Porto Alegre, que teve inicio em 2014 e registrou sua Ultima edicdo em 2018. O
festival, em seu pouco tempo de vida, exibiu curtas-metragens nacionais e
internacionais, e, longas-metragens convidados. Além disso, também oferecia
atividades paralelas como seminérios e oficinas. Todos os festivais citados neste

paragrafo foram localizados na cidade de Porto Alegre.

Nome Cidade/UF Ano de inicio

Mostra de Cinema Infantil de | Floriandpolis/SC 2002

Florianopolis

Corujinha Balneario Camborit/SC | Informacéo ndo obtida
SACI - Semana de Animacgéo e | Curitiba/PR 2021

Cinema infantil

Primeira Janela — Festival de | Porto Alegre/RS 2014
Cinema Infantojuvenil de Porto

Alegre

SEMENTE - Mostra Infantil de | Porto Alegre/RS 2016

Cinema e Sustentabilidade

Cine Caramelo Porto Alegre/RS 2014

NORDESTE

Na regido Nordeste, no estado de Pernambuco registramos a ocorréncia da Roi-
Roi Mostra de Cinema Infantil, em Triunfo, realizado somente no ano de 2018 e que
exibiu exclusivamente obras de curtas-metragens. Também da Takorama, uma iniciativa
da Associagdo Internacional Films pour Enfants que, no Brasil, foi proposta pela
produtora 3emeio e, em 2021, foi realizada com incentivo pela Secretaria de Cultura de
Pernambuco por meio da Lei Aldir Blanc. Exibiu curtas-metragens de diversas origens e
promoveu lives e aulas fechadas com a tematica Cinema e Educacdo, de maneira
totalmente online.

No Cear4, foram localizados os dois eventos realizados na cidade de Fortaleza:

o Cineduca - Mostra do Cinema Educativo e Infantil, que em sua segunda edi¢éo contou
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com o apoio da Lei Aldir Blanc e ocorreu de modo online, devido as circunstancias
causais, decorrentes da pandemia do novo coronavirus; e o Festival de Cinema Infantil
do Ceara (FCIC), que iniciou em dezembro de 2020, online, e exibiu curtas-metragens
nacionais, além de ter realizado debate com realizadores sobre processo criativo. Por
fim, registramos a Mostra Internacional Infantil (MIAU), evento itinerante que acontece
nas cidades de Canindé, Caucaia, Fortaleza, Itapipoca e Santa Quitéria e, desde 2019,
dedica-se a exibir curtas-metragens de origem nacional e internacional.

Na Bahia, ocorre o Cineminha B - Festival de Cinema Infantil, em Salvador,
lancado em 2018 e que aceita curtas e longas-metragens (ficcdo, documentario e
animacé&o) nacionais e internacionais, além de também promover debates e oficinas. O
ManduCA - Mostra de Cinema Infantojuvenil de Cachoeira, na cidade de Cachoeira,
também criado em 2018, teve sua terceira edicdo suspensa em 2020 e retomada em
2021, no modo online em decorréncia da pandemia. A mostra é uma realiza¢do do grupo
PET Cinema e do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal do
Recéncavo Baiano (UFRB). O evento também conta com o apoio do Nucleo de Politicas
de Inclusdo (NUPI/UFRB), que viabiliza a interpretacdo em Libras das diversas
atividades do evento, como oficinas e mesas redondas, para além da exibig&o de curtas-
metragens e episddios de séries nacionais. Por fim, é na Bahia a recém-nascida Mostra
de Cinema Infantil Luz Magica, que estreou em 2021 de maneira totalmente online,
exibindo em sua programacdao curtas, longas e episodios de seriados nacionais, além
de promover debates, oficinas e contagéo de historia.

O ultimo estado em que registramos festivais ou mostras infantis/infantojuvenis
€ a Paraiba, onde ocorreu o Fest Aruandinha, em Jodo Pessoa. Teve apenas duas
edicGes —em 2016 e em 2018 — e contava com a exibicdo de curtas e longas-metragens

nacionais.
Nome Cidade/UF Ano de inicio
R6i-R6i Mostra de Cinema Infantil | Triunfo/PE 2018
Takorama Pernambuco / Paris | 2021
Cineduca — Mostra do Cinema | Ceara 2019

Educativo e Infantil

Festival de Cinema Infantil do | Fortaleza/CE 2020
Ceara (FCIC)
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Mostra Internacional Infantil de | Canindé, Caucaia, | 2019
Audiovisual (MIAU) Fortaleza, Itapipoca
e Santa Quitéria/CE

Cineminha B - Festival de | Salvador/BA 2018
Cinema Infantil

ManduCA — Mostra de Cinema | Cachoeira/BA 2018
Infantojuvenil de Cachoeira

Mostra de Cinema Infantil Luz | Bahia 2021

Magica

Fest Aruandinha Jodo Pessoa/PB 2016
SUDESTE

Na regido Sudeste, no estado do Espirito Santo, ndo foi possivel localizar
mostras e festivais independentes que fossem nominalmente direcionadas aos filmes
infantis, apenas janelas de exibicdo destes conteldos integrados a programacao de
eventos audiovisuais gerais.

No Rio de Janeiro, o Festival Internacional Pequeno Cineasta (FIPC) estreou
em 2010 e seu objetivo era mostrar e premiar filmes feitos por criancas e adolescentes
brasileiros e internacionais. O evento também promoveu workshops, mesas
“redondinhas”, mediadas por criangas e educadores, € uma versao itinerante — mas, sua
Ultima edigdo aconteceu em 2019. Também na capital fluminense, o Superfantastico!
Festival de Cinema Infantil foi realizado nos anos de 2012, 2013 e 2014, voltado para
curtas e longas-metragens nacionais mais comerciais.

No Estado de S&o Paulo, localizamos o Festival comKIDS - Prix Jeunesse
Iberoamericano, na capital paulista, que ocorre em anos impares em edi¢Bes
convencionais, e em anos pares com edi¢cdes especiais. O evento recebe séries,
programas, curtas e médias-metragens, telefiimes e webséries, live-action ou animacao,
nacionais e internacionais. Além da exibigao dos filmes, conta com workshops e debates
e reline profissionais de diversos paises da Ibero-América. O MIIA - Mostra Itinerante
Infantojuvenil de Audiovisual ocorreu nas cidades de Taboédo da Serra e Diadema e teve

somente uma edi¢cdo, em 2018. O evento recebeu pilotos de séries, curtas e longas-
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metragens dos mais diversos formatos (ficcdo, documentérios e animacdes), além de
realizar oficinas e palestras.

Em Minas Gerais foram encontrados quatro eventos festivais direcionados ao
publico infantil. O Cinema de Brinquedo - Festival de Cinema Infantil de Belo Horizonte,
que aconteceria em 2020 na capital mineira, por conta da pandemia foi adiado para o
ano de 2021. O Festival de Cinema Infantil E Tudo Crianca, em Leopoldina, foi langado
em 2019 —sua segunda edicao foi adiada para 2021, pelo mesmo motivo que o anterior
—, € sua realizacéo s0 é possivel por ser viabilizada pela Lei Aldir Blanc. Esse festival
ocorreu de forma completamente online e contou com exibicdo de curtas-metragens
nacionais, sessoes especiais, com longas convidados, webinarios, oficinas e debates.
O terceiro festival localizado no estado de Minas Gerais foi o Cine Miguilim - Festival de
Cinema Infantil, em Uberlandia, que aconteceu pela primeira vez em 2021 em formato
drive-in. Por ultimo, localizamos o RecriaCine - Mostra de Cinema para Criangas e
Adolescentes, em Ervalia, que surgiu em 2015 e possui oficinas, debates e sarau, além
da exibicdo de curtas-metragens nacionais.

Nome Cidade/UF Ano de inicio

Festival Internacional Pequeno | Rio de Janeiro/RJ 2010
Cineasta (FIPC)

Superfantastico!  Festival de | Rio de Janeiro/RJ 2012
Cinema Infantil

Festival comKids — Prix Jeunesse | Sdo Paulo/SP 2009
Iberoamericano

MIA - Mostra ltinerante | Tabodo da Serra e | 2018
Infantojuvenil de Audiovisual Diadema/SP

Cinema de Brinquedo — Festival | Belo Horizonte/MG 2021
de Cinema Infantii de Belo

Horizonte

Festival de Cinema Infantil E | Leopoldina/MG 2019

Tudo Crianca

Cine Miguilim - Festival de | Uberlandia/MG 2021

Cinema Infantil
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Recria Cine - Mostra de Cinema | Ervalia/MG 2015

para Criangas e Adolescentes

Mencdes honrosas

Dos vinte e cinco eventos citados acima, trés se destacam no cenério nacional:
a Mostra de Cinema Infantil de Florianépolis, o Festival Internacional de Cinema Infantil
(FICI) e o Festival comKids - Prix Jeunesse Iberoamericano, que serdo abordados com
maior detalhamento. Decidimos falar separadamente sobre eles devido a sua
importancia e relevancia para o fortalecimento do circuito de eventos audiovisuais

infantis e também para a divulgacao de novas obras brasileiras.

Mostra de Cinema Infantil de Florianépolis e mif.Kids
Criada por Luiza Lins em 2002, a Mostra de Cinema Infantil de Floriandpolis

tem como proposta “a inclusdo social, a educagdo através do cinema e o
desenvolvimento do cinema infantil nacional”*®. Foi pioneiro no Brasil e, por este motivo,
€ um marco para a histéria do conteldo audiovisual para criangas no pais, dada a
abertura que possibilitou a realizadoras e realizadores com obras dedicadas a infancia
o direcionamento de suas produg¢des para um evento que mirasse, exclusivamente, no
publico infantil. A mostra possui duas categorias competitivas, a mostra nacional e a
mostra internacional, e inclui em sua programacao debates com diretores, seminarios
de politicas publicas para infancia, oficinas para professores e criangas, sessdes
itinerantes em escolas publicas, forum nacional de cinema e educacdo, além de
promover o circuito estadual de cinema para municipios do estado de Santa Catarina. E
realizado com patrocinio do Prémio Catarinense de Cinema, Fundacéo Catarinense de
Cultura e Governo do Estado de Santa Catarina, via Lei de Incentivo a Cultura. O evento
€ uma realizagdo da Lume Produgfes Culturais, Ministério do Turismo, Secretaria
Especial de Cultura e Governo Federal.

No ano de 2022, ao completar seus 20 anos de realizacao, o evento expandiu-
se e, como uma de suas ag¢0bes, deu origem ao mif.kids — Mercado de Cinema Infantil
Florianépolis', um espago de encontro entre agentes do mercado audiovisual e
criadores cujo objetivo é fomentar novas realizacdes. Além da Lume Producdes

Culturais, o evento é realizado em conjunto com a Esmeralda Produc¢des em producdo

13 Disponivel em: https://www.mostradecinemainfantil.com.br/quem-somos/equipe/luiza-lins/. Acessado
em: 20 de julho de 2021.
14 Ver mais em: https://www.mostradecinemainfantil.com.br/mifkids/
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associada de Paulo Barata, que dirige o evento junto de Luiza Luz Lins e Carla
Esmeralda. Essa acgao foi oriunda dos Encontros de Mercados que compunham a Mostra
de Cinema Infantil de Floriandpolis e inspirada nas bem-sucedidas experiéncias de
conexdes entre mercado e criadores estrangeiros, como o Industry Forum (do New York
International Children Film Festival), KIDSCRENN (Miami), m:brane (Balmo), Cinekid for
professionals (Amsterdd) e Mip Junior (Cannes).

Festival Internacional de Cinema Infantil (FICI)

O Festival Internacional de Cinema Infantil, dirigido pela dupla Carla Camurati
e Carla Esmeralda, foi criado no ano de 2003, reunindo filmes do Brasil e estrangeiros
desde sua primeira edicao. O evento ja exibiu “mais de 1.100 titulos, de 36 paises, para
um publico superior a 1,8 milhdo de espectadores (dos quais 930 mil alunos e
professores da rede publica de ensino, muitos em seu primeiro contato com o cinema).”
O FICI também possui 0 Férum Pensar a Infancia, reunindo discussdes que atravessam
as politicas publicas para o fomento ao audiovisual infantil as diversas relagbes do
cinema infantil e outros campos do saber que dedicam atencao a vivéncia das criangas.
O evento promove atividades paralelas como espetaculos de teatro, oficinas, debates,
musica, dancga, clipes e jogos. Possui algumas categorias competitivas e oferece o
Prémio Brasil de Cinema Infantil, uma forma de incentivar a producéo audiovisual para
este publico. Os curtas inscritos séo divididos em trés sessfes, Animagédo, Historias
Curtas e Mostra Teen. Como regra geral, o festival se espalha em diversos Estados e
cidades do pais, devido a parceria com a rede Cinemark — contudo, para a 182 edicao,
em modo totalmente online devido & pandemia, foi criada uma plataforma de streaming
com salas virtuais divididas de acordo com a temética. O FICI conta com a coprodugéo
da Esmeralda Producdes e a realizagdo de Copacabana Filmes e Produgdes, Secretaria
Especial de Cultura, Ministério do Turismo e Governo Federal. A edigdo remota também
contou com o patrocinio da rede Cinemark, através da Lei Federal de Incentivo a Cultura,
com o apoio do TeleCine e da Mistika Post.

Festival comKids - Prix Jeunesse Iberoamericano

Com o intuito de incentivar e promover a qualidade na programacéo infantil
brasileiras, e encabegado por Beth Carmona, surgiu, em 2002, o Centro Brasileiro de
Midia para criancas e adolescentes — a ONG Midiativa. O grupo multidisciplinar das
areas de comunicacgéo, cultura e educagéo posteriormente criou o selo comKids e um
portal com “o propdsito de informagéo, promocao e difusdo de conhecimento sobre

produgbes audiovisuais e digitais para criancas e adolescentes, nas linguas portuguesa
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e espanhola” (FIEL; AMANCIO, 2021: 183). Dentro do Festival comKids surge o Prix
Jeunesse Iberoamericano (PJIBA), versdo regional do Prix Jeunesse International,
prémio mundial de exceléncia na programagao televisiva dedicada a infancia que existe
hé cerca de 60 anos. O PJIBA foi iniciado no Chile, em 2003, pais onde foram realizadas
trés edicdes, e posteriormente passou a ser realizado na capital do estado de S&o Paulo,
com apoio do Goethe Institut e SESC, dentro do comKids, e acoplado as a¢6es do grupo
liderado por Beth Carmona. Assim, O comKids — Prix Jeunesse |Iberoamericano, ocorre
a cada dois anos, desde 2009, e nos anos pares promove eventos afins , como o
comKids Primeira Infancia e comKids Interativo. Possui mostras competitivas que
recebem séries, curtas e clips audiovisuais nos formatos de live-action , ficgdo, ndo
ficcdo e animacao. Dentro de sua programacao, o evento promove debates e workshops
de formacdao profissional, além de mostras para as criangas e suas familias. Trata-se de
um ponto de encontro profissional para aqueles que se interessam por conteddos
infantis e pelos temas relacionados a infancia. Esse é um importante evento de conexao
entre os profissionais independentes, as empresas produtoras e canais televisivos de
toda Ibero-América, ja que tem como um de seus objetivos a promog¢éo da aproximagdo
dos agentes atentos a produgdo infantil dentre os paises que compdem a regido.

Festivais Descontinuados

Uma triste recorréncia se mostrou presente durante a andlise de nosso
mapeamento: a descontinuidade e a desperiodizacdo dos festivais de cinema infantil
realizados no pais. Por mais que as razdes particulares que ocasionaram o término de
cada um dos eventos possam apenas ser conjecturadas em nossa pesquisa — por conta
da dificuldade de obtencéo de informagdes publicizadas ou de realizar o contato com os
organizadores —, € notavel que uma parcela consideravel das mostras e festivais aqui
apresentados possuiram sua primeira edi¢éo realizada de maneira independente, sendo
possibilitados pelo esfor¢co e desejo de seus produtores. Alguns tiveram as edi¢cdes
seguintes estimuladas através de patrocinios privados e/ou editais de incentivo, o que
possibilitou sua continuidade.

Assim, dos 26 eventos listados, contabilizamos o total de oito festivais e mostras
de cinema infantil descontinuados. Dentre esses oito, um (12.5%) estava localizado na
regido Norte, um (12.5%) na regiao Centro-Oeste, um (12.5%) na regiao Sul, dois (25%)
na regiao Nordeste e trés (37.5%) na regido Sudeste. Os dados dao origem ao mapa

abaixo:
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. 1 festival desconfinuado
. > | festival descontinuado

Figura 3: Mapa de festivais descontinuados por Estado.
Fonte: Elaborado pelos autores (2022)

Consideracdes finais

Ap6s darmos uma volta neste Carrossel Encantado, dividiremos aqui algumas
consideragdes que tomam por base a histéria e os dados acima mencionados. Nossa
intencdo, neste momento, € chamar a atencao de todas as pessoas interessadas no
fomento e manutengdo de um corpo espectatorial para o cinema nacional. Para isto, o
publico infantil precisa ser percebido como nicho estratégico dentre produtores,
realizadores e, especialmente, gestores do setor audiovisual.

A primeira conclusdo obtida com a elaboracdo deste mapeamento é que,
mesmo que 0 numero de festivais no Brasil tenha mais do que dobrado, os eventos
voltados para o publico infantil/infantojuvenil ainda aparecem com pouca presencga. Do
total dos vinte e seis eventos audiovisuais apontados nesta pesquisa, ficou evidente que
eles se concentram e se espalham com maior facilidade pela regido Nordeste, Sul e
Sudeste, sendo esta Ultima a regido que possui 0 maior nimero de salas distribuidas
em sua extensdo territorial. No Centro-Oeste e no Norte, onde o nimero de salas de
cinema se mostra desproporcional ao tamanho da extensdo de cada uma dessas

regides, notamos a escassez de eventos dedicados ao cinema infantil.
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Tal escassez, que nédo € exclusiva das regifes Norte e Centro-Oeste, mas ainda
mais notdria nelas, pode ser percebida pela auséncia de politicas publicas direcionadas
a organizacgédo de eventos audiovisuais. Outra evidéncia dessa auséncia € o fato de que
boa parte dos eventos aqui listados tiveram suas primeiras edi¢des realizadas de forma
independente, sem o0 apoio ou incentivo de qualquer politica cultural. Seus
organizadores, geralmente produtores atentos as demandas das criangas ou, mais
precisamente, & auséncia de conexao entre o publico e o cinema infantil, empreenderam
um enorme esforgo para promover seus eventos — que, somente apds comprovarem,
com seu sucesso, a importancia de fazer chegar as criangas os filmes a elas
enderecados, passaram a receber algum tipo de apoio e/ou incentivo.

Ainda nesse sentido, cabe mencionar dois acontecimentos que impactaram
diretamente no resultado aqui apresentado. Como ja citado, o isolamento provocado
pela pandemia do novo coronavirus (Sars-CoV-2) afetou diretamente todo o circuito
exibidor. Os eventos audiovisuais, que antes ocorriam em espagos fisicos, precisaram
enfrentar o desafio de virtualizar toda sua grade de programacgéo e experiéncia. Alguns
deles, inclusive, adiaram a realizacdo do ano de 2020 para o ano de 2021, como
expusemos no texto. Por outro lado, foi justamente esse acontecimento que possibilitou
leis de incentivo destinadas ao setor cultural durante este periodo — e, como
demonstrado, viabilizou a realizacéo de diversos dos eventos aqui listados. A Lei Aldir
Blanc, em especial, foi a grande responsavel por esses e outros eventos dos mais
diversos segmentos da economia cultural. Para além dela, € digna de mencéo a
chamada publica Cultura Infancia, langcada pela Secretaria de Cultura do Ceara em 4 de
marco de 2020. Nesta chamada, o governo cearense destinaria a quantia de,
aproximadamente, R$ 1.5 milhSes a projetos dos mais diversos segmentos culturais
dedicados ao publico infantil, nas seguintes categorias: a) Criagéo, Producéo, Circulacéo
e Fruigcdo; b) Formacao e Pesquisa; c) Memoria Cultural. Infelizmente, a chamada foi
suspensa devido a problemas juridicos®® na pasta com o Tribunal de Contas do Ceara
(TCE), e os recursos ndo foram liberados. Dentre os projetos habilitados nela estavam
0s ja mencionados Festival de Cinema Infantil do Ceara (FCIC) e o Cineduca, que foram
realizados mesmo sem os recursos publicos, e também a Mostra Tapuia de Cinema
Infantil, sobre a qual ndo foi possivel localizar registros de realizagdo. Este fato,
novamente, torna evidente o esforco empreendido pelos produtores para realizarem
esses eventos audiovisuais. Apesar da problematica juridica que impediu o repasse das

verbas para os eventos citados, o langamento da chamada é relevante pela

15 Informag3o retirada do site: https://www.opovo.com.br/vidaearte/2021/07/12/como-o-cancelamento-
de-editais-da-secult-impacta-a-cultura-no-ceara.html
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possibilidade de tornar-se um modelo de politica publica para as culturas infantis a ser
ecoado pelo pais, sendo, por este motivo, digna de mengéo.

Assim, salientamos a importancia das discussdes em torno de politicas publicas
culturais e seus impactos no cenario. Para além das politicas destinadas ao setor
audiovisual, percebemos a importdncia da promocdo de politicas publicas
especificamente dedicadas a infancia. Neste mesmo sentido, aqui apontamos para uma
das caracteristicas dos eventos audiovisuais infantis: a abertura de um espaco que
promova discussdo em torno de agdes e politicas direcionadas ao nicho, bem como a
premiagdo de obras com servigos que proporcionem e/ou apoiem novas realizagdes.
Notamos, ainda, a integragéo entre esses eventos, que compdem uma rede de agentes
afinados e preocupados com a produgédo audiovisual infantil e com o acesso do publico
a tais realizagbes. Inclusive, seus organizadores e realizadores integram o ja
mencionado “publico especializado”, ou seja, mostram-se dispostos a viajarem,
conectarem-se e afinarem essa rede de troca e colaboracdo; pessoas que, mesmo
enfrentando altos e baixos, mantém-se unidas no movimento ciclico desse carrossel
encantado, possibilitando encontros, elos, memdrias e a distribuicdo de sorrisos e

sonhos entre realizadores e criancas.
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