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Dois festivais de documentério sob uma perspectiva feminista:
forumdoc.bh e CachoeiraDoc (2010-2020)*

Carla Italiano?

1 Este artigo €é fruto de interlocugdes e conversas mantidas ao longo de anos. Agradego em particular as
contribuicdes de Roberta Veiga, Fabio Rodrigues Filho, Milene Migliano, Glaura Cardoso Vale e as/aos
demais integrantes da organizacéo de ambos os festivais, bem como as/aos colegas de curadoria e
pesquisa em nossas jornadas compartilhadas.

2 Doutoranda em Comunicagdo Social na Universidade Federal de Minas Gerais (PPGCOM-UFMG) e
programadora de mostras e festivais. Bolsista Capes.
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Resumo

Este artigo busca analisar a curadoria de filmes de dois festivais brasileiros dedicados & veiculagéo e ao
debate do cinema documentario no recorte de dez anos: forumdoc.bh - Festival do Filme Documentario
e Etnografico de Belo Horizonte, criado em 1997, e o CachoeiraDoc - Festival de Documentarios de
Cachoeira, criado em 2010. Apresentamos um mapeamento ainda pouco explorado do cinema de
experiéncia pessoal no feminino realizado no Brasil, tanto numérico quanto de escolhas estéticas,
notadamente com recortes étnico-raciais e LGBTQIA+, exibidos entre 2010 e 2020 nos dois festivais.
Busca-se, ainda, tangenciar as transformacdes nos modos de exibicdo e discussdo do cinema
documental brasileiro nos dltimos anos, com as mudancas nas formas de figuracéo de sujeitos e grupos
subalternizados em imagem.

Palavras-chave: festivais de documentério; cinema de experiéncia pessoal; perspectivas feministas;

forumdoc.bh; CachoeiraDoc

Abstract

This article seeks to analyze the selection of films for two Brazilian festivals dedicated to the diffusion and
debate of documentary cinema over a ten-year period: forumdoc.bh - Belo Horizonte Documentary and
Ethnographic Film Festival, created in 1997, and CachoeiraDoc — Cachoeira Documentary Festival,
created in 2010. We present a mapping that has not yet been explored, both numerically and dedicated
to aesthetic choices, of the Brazilian personal cinema made by women, notably with ethnic-racial and
LGBTQIA+ markers, screened between 2010 and 2020 in both festivals. We also seek to approach the
transformations in the modes of exhibition and discussion of Brazilian documentary cinema in recent
years, with changes in the forms of figuration of maginalized subjects and groups in images.

Keywords: Documentary festivals; personal cinema; feminist perspectives; forumdoc.bh; CachoeiraDoc
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Introdugéo

Vivemos um contexto sem precedentes para os estudos feministas no Brasil.
Um momento marcado por questionamentos criticos vindos de diferentes esferas, que
ultrapassam o escopo académico e permeiam o debate publico cotidiano, influenciando
de politicas publicas a movimentos sociais e criagbes artisticas. Tal efervescéncia
acompanha as profundas transformagfes atravessadas pela sociedade brasileira no
novo século, impulsionadas por pautas e vivéncias de grupos historicamente
subalternizados, com o reconhecimento de imbricamentos raciais, de classe,
LGBTQIA+, além de tantos outros marcadores sociais.

No campo do cinema ndo seria diferente. Na esfera de exibicdo
cinematografica, € notavel um movimento autorreflexivo por parte dos principais festivais
e mostras, as voltas com demandas por tornarem mais transparentes seus critérios de
valoragéo de filmes, bem como explicitarem os sujeitos que os selecionam, algo que se
evidencia pelo numero significativo de debates sobre curadoria nos ultimos cinco anos,
seja por um viés especifico ou tedrico®. Entendemos a curadoria como conceito em
disputa®, dedicado tanto a selecdo de obras a serem publicamente exibidas em um
determinado contexto de visibilidade — e, principalmente, aquelas deixadas de fora —,
quanto a construgcdo de um pensamento articulador a estabelecer dialogos e oposi¢des
entre os filmes frente a seu momento historico. Tais escolhas podem perpetuar
apagamentos histéricos alinhados a um pensamento patriarcal e a colonialidade que se
sustenta, como aponta Anibal Quijano, "na imposi¢céo de uma classificacao racial/étnica
da populagdo do mundo como pedra angular do referido padréo de poder" (QUIJANO,
2009: 73), e que se reproduz "em sua tripla dimenséo: a do poder, do saber e do ser”
(BALLESTRIN, 2013: 90). Mas essas escolhas podem também colocar em préatica um
posicionamento critico que busca intervir sobre esse historico de apagamentos
epistémicos.

O atual contexto de exibicdo também se impulsiona, em parte, pela crescente
expectativa de publico e critica de uma maior representatividade dos chamados "novos"

sujeitos histéricos® nos espacos de tomada de decisdo, aliada & demanda por formas

3 Adriano Garrett (2020: 2) discorre sobre algumas dessas iniciativas, destacando o Festival de Brasilia,
com os debates sobre curadoria em 2016 (“A Curadoria de Curtas e Médias no Tempo do Digital”), 2017
e 2018 (“Curadoria Aberta: o Processo de Montagem); as mesas redondas com curadores/as promovidas
pelo Olhar de Cinema (Curitiba) e Semana de Cinema (Rio de Janeiro); o Encontro Internacional de
Programadores de Cinema organizado em 2017 pelo festival Fronteira, em Goiania; a imersdo “Modos
de ver: didlogos sobre curadoria e descolonizagdo”, promovida em 2019 pelo Encontro do Cinema Negro
Z6zimo Bulbul, na capital carioca; e o CachoeiraDoc, que organizou a "Vivéncia em Curadoria da
Perspectiva das Mulheres" em 2016, além das mesas online dedicadas a programacao de maio de 2020.
4 Ver Almeida (2018), Garrett (2020), César (2020), Migliano e Santos (2020), entre outros.

5 Sujeitos que n&o s&o propriamente novos no imaginario cinematografico brasileiro, mas que vém se
colocando cada vez mais atras das cameras, como avalia Amaranta Cesar na entrevista “Os festivais
ainda olham pouco para a produgdo dos novos sujeitos histéricos”, Cine Festivais (20/03/2017).
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plurais e complexas de representacdo desses corpos e vidas em tela. Movimento que
caminha em paralelo ao aumento de filmes realizados na ultima década por mulheres e
sujeitos socialmente a margem, em especial no formato curta-metragem. Muitas dessas
obras investem em praticas passiveis de serem lidas pela chave do cinema
autobiografico ao levarem suas histérias de vida e familiares para a cena filmada. Elas
escancaram diferentes pontos de vistas, desejos e inquietagdes, bem como as diversas
violéncias sexistas, racistas e classistas, e o carater consubstancial de tantas outras,
gque marcam os seus cotidianos.

Impulsionado por esse contexto em ebulicdo, o presente artigo busca analisar
as escolhas de curadoria, evidentes no arco de dez anos, de dois festivais brasileiros
dedicados a veiculacao e ao debate do cinema documentério. S&o eles: forumdoc.bh -
Festival do Filme Documentério e Etnogréafico de Belo Horizonte®, realizado na capital
mineira desde 1997, e CachoeiraDoc - Festival de Documentérios de Cachoeira, criado
em 2010 no Recbncavo Baiano. Partindo do pressuposto de que "cinema € mais que
filme", como sugere o livro de Izabel Melo (2016) acerca das Jornadas de Cinema da
Bahia, voltamo-nos para esses festivais enquanto promotores de modos de
sociabilidade préprios e locus de criagdo e disseminacdo de uma cultura cinematogréafica
partilhada, operando como importantes espacos formativos que mudam ao longo dos
anos. Sediados em diferentes regides do pais e detentores de histéricos, métodos e
perfis de programacéo distintos, ainda que com pontos de convergéncia, tais festivais
sdo representativos das transformacfes atravessadas pelo cinema, e pelo pais, na
Ultima década, tornando-se, dessa maneira, espacos produtivos para analise.

Entre 2010 e 2020, é notavel como ambos os eventos passaram a incluir um
namero maior de filmes "de experiéncia pessoal” (VEIGA, 2016) em suas programacdes,
majoritariamente realizados por pessoas autodeclaradas negras, indigenas, trans,
travestis, lIésbicas e bissexuais, que se colocam tanto atras quanto a frente das cameras,
transformando seus corpos e vivéncias em material filmico, a partir do qual podemos
depreender algumas linhas de forga. Assim, propomos realizar um inventario dos filmes
brasileiros, exibidos em cada um dos festivais, realizados por mulheres cis e trans e
travestis que empregaram modos de autoinscricdo em seus métodos e linguagens. N&o
exatamente, ou ndo apenas, um cinema que tome como inspiracdo um substrato

autobiografico, mas um que assuma o seu carater de experiéncia pessoal como impulso

Disponivel em: https://cinefestivais.com.br/os-festivais-ainda-olham-pouco-para-a-producao-dos-novos-
sujeitos-historicos/. Acesso em: 15 de junho de 2021.

6 Desde 2011 integro a organizagdo do forumdoc.bh, tendo participado das comissGes de selegdo da
Mostra Contemporanea Brasileira nos anos de 2016 e 2019, e da curadoria de mostras tematicas em
2015, 2017 e 2020.
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criador e fator constitutivo, de filiagdo a uma matriz documental, elaborando diferentes
estratégias de alianca entre esferas pessoais e perspectivas coletivas.

Tais obras parecem remeter ao pacto autobiografico (LEJEUNE, 2008) de modo
a desestabiliza-lo, subvertendo o principio de homonimia entre autor, narrador e
personagem que embasa o seu contrato de leitura, e desmontando as oposi¢des
tradicionalmente binarias entre autor e personagem, individual e coletivo, memoaria e
Historia. Trata-se de filmes que, em sua maioria, ao reivindicarem uma inflexdo
ensaistica em suas formas, buscam "tanto colocar a subjetividade em obra pela imagem,
quanto colocar a imagem em obra pela subjetividade" (VEIGA, 2019: 338). Filmes que
entendem o eu cinematografico ndo como uma existéncia a priori — extra-filmica,
pretensamente fixa ou univoca —, mas como um outro de si mesmo, construcao
incessante na e pela linguagem, atravessado por mundos igualmente em transformacgao.

No cenario contemporéneo, marcado pela superexposicdo da intimidade —
oportunizada pelos aparatos tecnoldgicos do século XXI e pelas novas formas de
militdncia feminista nas redes sociais —, essas modula¢gfes imagéticas de escrita de si
se tornam particularmente instigantes. Aliados a instantaneidade do registro filmado nos
dispositivos que nos acompanham diariamente, com as mudancas de habito que
marcaram as primeiras décadas do novo milénio, sdo intensos os indicios de um "show
do eu" (SIBILIA, 2016), que prolifera nas redes e plataformas televisivas e de streaming
em produtos audiovisuais que tendem a "celebrar a vida pessoal de forma a privatizar
as imagens e espetacularizar o eu" (VEIGA; ITALIANO; FELDMAN, 2017: 12). Na
contram&o dessa hipertrofia do eu a beirar o paroxismo’, as diferentes estratégias
criticas de autorrepresentagdo documental, evidentes nos filmes a que este artigo se
dedica, vém ressignificar esses gestos de horizonte narcisico tdo codificados e
disseminados atualmente, propondo outras maneiras de lidar publicamente com uma
elaboracao de si e da prépria histéria.

Assim, esta andlise visa apresentar um panorama ainda pouco explorado, tanto
guantitativo quanto em termos de escolhas estéticas, de um cinema de experiéncia
pessoal no feminino exibido em dois dos principais festivais de documentéario do pais,
tomando tais eventos como uma amostragem de um cenario macro de difusdo. Com
isso, um primeiro desafio se evidencia. Frente & diversidade de formas e processos
reivindicados por cada obra em sua singularidade, uma questdo de fundo € se seria
possivel abrigar essas obras sob um mesmo guarda-chuva terminolégico e conceitual —

do cinema de experiéncia pessoal, ou autobiografico, ou ainda de escritas de si —, uma

" SIBILIA, 2016: 14.
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vez que 0 que esta pesquisa vai justo revelar é a distancia de filiacdes a matrizes
epistemoldégicas entre cada um dos filmes.

Nesse sentido, sdo marcantes as diferencas que separam as criacdes
autobiograficas que reivindicam uma filiagdo as vertentes literarias de origem
eurocéntrica (reconhecendo suas poténcias de emancipagao politica e subjetiva), e as
obras embasadas nos saberes de matriz africana, evocados por sujeitos e povos
afrodiaspoéricos em territério brasileiro — algo sinalizado pela “escrevivéncia” proposta
por Conceicdo Evaristo®, ou pela relacdo intima entre sujeito e comunidade para as
mulheres indigenas em suas cosmologias. Distintas lentes de saber e diferentes
concepcdes de subjetividade a partir das quais é possivel compreender a si e ao mundo,
a trajetéria pessoal em relacdo a processos historicos e projetos colonizadores, de
ordem macro e micropolitica. Nesse sentido, julgamos importante convocar algumas
ideias caras ao chamado feminismo decolonial que, conforme aponta a pensadora afro-
dominicana Ochy Curiel, retoma postulados do giro decolonial e dos feminismos criticos
ao propor "uma nova compreensdo acerca das relagdes globais e locais", que entende
gue "a modernidade ocidental eurocéntrica, o capitalismo mundial e o colonialismo séo
uma trilogia inseparavel” (2020: 126). Assim, ele possibilita compreender de maneira
mais complexa "os entrelacamentos de 'raca’, sexo, sexualidade, classe e geopoitica"
(2020: 121).

Partindo dessas indagagfes, para as quais ndo buscaremos exatamente
respostas, tracaremos alguns caminhos para melhor identificar e apreender as questfes
delineadas acima.

Sobre dois festivais brasileiros [e certa ideia de documentario]

Como o0s respectivos titulos indicam, tanto o forumdoc.bh quanto o
CachoeiraDoc partilham do mote comum de difundir e debater um cinema nomeado
documentério, entendendo-o sob um viés expandido, constituido por regimes de
enunciagdo e processos de realizagdo heterogéneos. O mais longevo, o forumdoc.bh -
Festival do Filme Documentario e Etnogréafico de Belo Horizonte®, atualmente na 25?2
edicéo consecutiva, surge da iniciativa de um coletivo de pesquisadores/as, estudantes,
docentes e realizadores/as da cidade que operam na confluéncia transdisciplinar entre

8 Um modo de criagdo que alinhava experiéncias pessoais e coletivas negras, como sugere Evaristo:
"Escrevivéncia, em sua concepgcao inicial, se realiza como um ato de escrita das mulheres negras, como
uma acéo que pretende borrar, desfazer uma imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres
negras escravizadas tinha sua poténcia de emisséo também sob o controle dos escravocratas, homens,
mulheres e até criangas. E se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a
escrita, nos pertencem também" (EVARISTO, 2020: 11).

¢ Os dados mencionados neste artigo sdo provenientes dos vinte e quatro catdlogos do evento.
Disponivel em: https://issuu.com/forumdoc. Acesso em: 10 de junho de 2021.
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0 cinema e a antropologia. Em termos de antecedentes nacionais, destacamos o festival
E tudo verdade, cuja primeira edi¢do foi realizada em S&o Paulo um ano antes (em
1996), e a Mostra do Filme Etnografico do Rio de Janeiro, criada em 1993. J& em ambito
estrangeiro, ha a influéncia direta do Bilan du film ethnographique, criado em 1982 em
Paris, hoje Festival Jean Rouch, bem como do Margaret Mead Film Festival, promovido
desde 1975, que, ndo por acaso, contou com uma secdo especifica dentro da
programacdo do festival mineiro em seus primeiros anos. Os pressupostos do
forumdoc.bh de "promover reflexdo e formacéo critica de publico, fomentar a pesquisa
e a qualificacéo da produgéo audiovisual'® encontram lastro no contexto mineiro, onde
atua a nivel estadual (com a excecdo das edigbes de 2020 e 2021, com alcance
nacional, realizadas em plataforma online!?), sustentado por uma rede ampliada de
pensamento concebida por docentes e discentes, majoritariamente vinculados aos
programas de pesquisa da Universidade Federal de Minas Gerais, coorganizadora do
evento.

Foge ao escopo deste artigo nos determos sobre todas as mudancas curatoriais
do festival em mais de duas décadas, mas cabe salientar um desenho que sinaliza certos
compromissos. Por exemplo, a presenca, desde 1998, de uma secdo para
documentérios nacionais contemporaneos, denominada Mostra Competitiva Nacional
entre 1999 e 2014 e Mostra Contemporanea Brasileira de 2015 a 2020, na qual a maior
parte dos filmes aqui analisados foi exibida. S&o igualmente notaveis dois movimentos
formativos complementares, no entrelugar entre canone e contra-canone (MUYLAERT,
2021: 235); a comecar pelas mostras de cineastas considerados classicos
(majoritariamente no masculino e de origem europeia), sublinhando, tal qual aponta
Juliana Muylaert a respeito do E tudo verdade, a preocupagéo em construir e solidificar
um canone autoral proprio ao cinema documentério, evidente em retrospectivas de
brasileiros como Eduardo Coutinho (1998) e no foco em precursores internacionais
como John Grierson, Jean Rouch ou Chantal Akerman. Destacamos ainda o chamado
ciclo "cinema e alteridades”, com mostras como A mulher e a cdmera (2012), O inimigo
e a camera (2013), Queer e a camera (2016) e outras. J& 0 segundo movimento reside
no alargamento de horizontes conceituais do que se entendia até entdo por
documentério (muito pautado pela linguagem do jornalismo), de modo a investir em
obras hibridas — que convocam procedimentos ficcionais, ensaisticos e vindos das artes

performaticas e visuais —, com o0 destaque a praticas coletivas e aos processos de

10 Descricdo disponivel no site da Associagdo Filmes de Quintal, organizadora do evento:
http://www.blog.filmesdequintal.org.br/forumdoc/. Acesso em: 10 de junho de 2021.

11 O festival realizou 23 edi¢Ges anuais no Cine Humberto Mauro, no Palécio das Artes, na Universidade
Federal de Minas Gerais, correalizadora do evento, e em espagos culturais descentralizados.
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realizacéo, tanto quanto as "obras" em si. Contudo, o trago que é defendido pelo festival
como uma de suas particularidades centrais é a defesa de uma postura etnografica para
o cinema documental, como uma expanséo do olhar de modo a nédo circunscri¢cdo, com
um recorte especifico para o cinema indigena e dos povos originarios de varios paises,
algo que encontra materialidade no férum de debates organizado anualmente.

Ja em outro canto do pais, e no ano em que o festival mineiro comemorava sua
142 edicdo, nascia o CachoeiraDoc, no Recdncavo Baiano. Enraizado em Cachoeira,
cidade de forte passado e presente afrobrasileiros, o festival surge, como aponta uma
de suas criadoras Amaranta Cesar, "de um momento histérico em que a energia de
(re)construcdo e de esperanca contestadora anima os lugares mais ocultos e punidos
do Brasil, suas periferias econdmicas e culturais"*2. Criado no bojo do curso de Cinema
e Audiovisual da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB), o CachoeiraDoc
mantém com o curso uma "relagdo umbilical" (FILHO, 2020: 7), com a participacdo de
alunos/as e docentes em todas as esferas da concepcgdo a producdo do evento. Ha
também uma retroalimentacgéao instigante, enquanto estratégia formativa, entre os filmes
exibidos e debates empreendidos e a produgdo audiovisual resultante de disciplinas e
trabalhos de conclusdo do curso de graduacdo que, com 0s anos, também passou a
figurar nas sele¢des, curadorias e debates. Como destaca Ana Rosa Marques, que
também integra a coordenacgédo do evento, a sala de aula torna-se "a porta de entrada
para um circuito que o CachoeiraDoc integra, articulando atividades de ensino, pesquisa
e extensdo, e cuja energia permanece nos alunos" (MARQUES, 2020: 33).

Em termos de consténcia de realizacdo, o festival baiano foi realizado
presencialmente de 2010 a 2017, ndo lancou edi¢cBes entre 2018 e 2019 devido a
diversas contingéncias, e retornou com duas programag¢8es no formato online em 2020:
em maio, de titulo "Festival impossivel, curadoria provisoria", e em dezembro, com o
ndcleo curatorial "Futuro, como presente, no passado”. J& em termos do desenho de
programacao, é perceptivel a recorréncia das Mostras Competitivas Nacionais da sua
la a 8a edigao (até 2017), de retrospectivas basilares, como de Agnés Varda (2011) e
em homenagem a Luiz Paulino dos Santos (2017), e mostras tematicas acerca de
cinematografias mundiais e histéricas, como Documentarios Experimentais (2011),
Mostra Africas: filmes de regresso e questdes a terra natal (2013) e Mostra com
Mulheres (2016).

Quanto aos tragos que singularizam o evento frente a um circuito nacional, seu
histérico evoca muitas das referéncias elencadas para o forumdoc.bh, inclusive a
inspiracéo do proprio festival mineiro. Sublinhamos aqui a atencéo para a conceituacéo

12 CESAR, A. apud RODOVALHO, B., 2020: 246.
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e difusdo de um chamado cinema militante’®* dentro do pensamento cinematografico,
presente desde a primeira edi¢cdo do evento, e que se concretiza nas Mostras Especiais
— como Cinemas de Lutas, que contou na equipe de curadoria com a importante teérica
francesa Nicole Brenez. Ainda sobre curadoria, vale destacar que para as duas edi¢cdes
de 2020 o evento empreendeu uma convocatdria publica para selecdo de curadoras/es
aberta a todo o pais, articulada a programadoras/es ja presentes no historico no festival,
com uma mudanc¢a de postura precursora visando maior transparéncia em relacdo a
esfera da programacéo.

Uma série de quesitos aproxima os dois festivais. Destaca-se a importancia
incontornavel na criagdo de uma cultura cinematogréfica especificamente documental
nas ultimas décadas, sua valorizacdo como um campo de experimentacao estética e
resisténcia politica, com a disseminacao de um olhar contestatdrio a historiografia oficial
do cinema em suas muitas injusticas e disparidades. O que, por outro lado, ndo implica
necessariamente uma recusa aos canones do documentario, havendo momentos de
destaque para mostras teméaticas e retrospectivas dedicadas a movimentos e cineastas
célebres. Em ambos, existe uma valorizacdo de formatos, aparatos, texturas e
linguagens consideradas demasiadamente precarias ou, no limite, "anti-
cinematogréficas" pela chamada velha cinefilia — como a estética do video ou da
captacéo digital de baixa resolugdo, de modelos de producdo que seguem na contramao
de uma ldgica autoral individualizante, com filmes resultantes de oficinas ou de criagao
coletiva por estudantes, comunidades periféricas ou em situacdo de vulnerabilidade
social.

Outro ponto de convergéncia diz respeito a serem festivais académicos em suas
géneses e trajetérias. Em ambos, ha uma troca latente entre pesquisas, conceitos e
praticas nascidas em espacos universitarios, de graduacdo e poOs-graduacao, e o
pensamento norteador desses acontecimentos anuais, com programadores/as que sdo
também docentes e discentes, e a publicagdo de catalogos e livros que constituem
fortuna tedrica e critica. Assim, em termos de debates, tanto o forumdoc.doc quanto o
CachoeiraDoc reivindicam uma vivida relacdo com eventos de cunho cientifico —
seminarios, coléquios, conferéncias, mesas-redondas, cursos e oficinas —, o que
contribui para e influencia a profundidade de pensamento, ainda que se trate de perfis
de organizacgao, programacéo e publicos distintos. E enquanto o CachoeiraDoc conta

com um publico expressivamente negro, no forumdoc.bh a presenca de publico é

13 Cinema militante, engajado, de contrainformagdo — entendemos o termo em sua complexidade
conceitual, cada expressédo abrigando diferentes teorias, usos e reivindicagdes estéticas e politicas.

ANO 11. N. 1 — REBECA 21 | JANEIRO - JUNHO 2022

169



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

majoritariamente de pessoas brancas, algo ainda perceptivel na maior parte dos festivais
de médio ou grande porte do pais.'*

Trata-se de festivais que apostam no encontro entre diferentes saberes, que
colocam em dialogo reflexdes oriundas de pesquisas académicas junto a liderancas de
povos tradicionais e de movimentos sociais, e entre formas e praticas materiais e
simbdlicas, tomando como nucleo irradiador a experiéncia cinematografica de ver e
debater juntos/as. O que converge para uma noc¢ao de documentario de certo modo
partilhada entre os eventos e que, em certo momento na passagem para os anos 2000,
encontrava abrigo na proposicao teérica de Jean-Louis Comolli (2008) ao postular um
cinema feito "sob o risco do real". Um cinema pautado pelo imprevisivel da "inscri¢céo
verdadeira" do encontro filmado: um projeto documental que "se forja a cada passo,
esbarrando em mil realidades que (...) ele ndo pode nem negligenciar nem dominar.
Nem recalque nem forclusédo: enfrentamento. Cinema como praxis" (2008: 175). Um
pensamento que aposta no potencial reflexivo dos filmes eles mesmos, em suas
capacidades de invencédo enquanto formas que pensam?®, alimentadas por diferentes
usos, contextos, tensdes, sensibilidades. E que convoca a dimenséo de hibridismo do
documentério feito em processos abertos, que, como pontua uma das criadoras do
forumdoc.bh, Junia Torres, "abrigam em seu interior lampejos de invencao, encenacéo,
desejo de compartilhar um imaginario outro, que propfe uma longa viagem e nao
'somente’ documenta o que encontra” (TORRES, 2020: 193).16

A existéncia desses dois festivais, em suas diferencas e semelhancgas, parece
apontar para o que Amaranta Cesar denominou, em referéncia ao CachoeiraDoc e que

agui estendemos ao forumdoc.bh, um "festival de intervenc¢do": um evento que

engaja-se em dar vazdo ao desejo de intervir no seu curso,

atendendo, no presente, a um chamado a acdo, ao mesmo tempo

14 Dentre as distingGes, vale comentar brevemente as equipes de programac&o dos festivais. Para o
festival belo-horizontino, como constam nos catalogos publicados desde 1997, a selecdo das mostras
competitivas/contemporaneas brasileiras (principal panorama da producéo nacional) foi realizada por
membros do coletivo organizador do evento - Associagdo Filmes de Quintal - , composto com uma
presenca expressiva de mulheres e por uma maioria de pessoas ndo negras e indigenas, com a presenca
constante nos Ultimos trés anos de um/a convidado/a negro/a na equipe de selegcao da Mostra Brasileira.
Ja para o CachoeiraDoc, nascido em outro contexto e época, se na primeira edigdo a curadoria foi
encabecada principalmente pelas professoras da UFRB responsaveis por criar o evento, desde a
segunda edicio passam a fazer parte da curadoria (ex)discentes, com constante presen¢a de pessoas
negras. Nao foi possivel acessar informacdes sobre a quantidade de integrantes autodeclaradas/os
LGBTQIA+ e/ou indigenas nas equipes.

15 Como declara Philippe Dubois a respeito do modo de criagdo em video, com inspirag&o na obra de
Jean-Luc Godard. DUBOIS, P. Cinema, Video, Godard. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004, p.100.

16 Nesta passagem, que aqui expandimos para um pensamento ampliado sobre o cinema documentario,
Torres discorre sobre o processo de realizagdo do documentario "A Rainha Nzinga Chegou", que co-
dirigiu junto a Isabel Casimira, Rainha de Congo da Guarda de Mogambique Treze de Maio, em Belo
Horizonte.
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gue pavimenta, para o futuro, um legado de experiéncias. Trata-se
de atuar no presente semeando as pistas que tornam possivel um
futuro por vir. (CESAR, 2020: 145)

Mapeando uma década: um primeiro olhar sobre o cinema pessoal no
feminino

Do documentario de busca ao filme-ensaio, da préatica do diario as trocas
epistolares?’, da narracdo confessional as artes performaticas, passando pela
autoficcdo, a gama de formas e processos dos filmes de filiacdo autobiogréfica, exibidos
pelos festivais entre 2010 e 2020, é profundamente heterogénea, tal qual os sujeitos que
os criaram. S&o filmes que, de maneiras singulares, articulam "os vértices entre as
multiplas camadas da experiéncia pessoal, o sentido de pertencimento coletivo, as
relagBes entre passado e presente, o préprio ato de filmar e seus vinculos com a
realidade" (LABBE, 2017/2020: 233). Este mapeamento, que j& parte de uma dificuldade
inerente de categorizacdo,*® incluiu em seu recorte obras que tém como nlcleo
irradiador as experiéncias pessoais e/ou familiares de quem realiza, com uma filiagcéo
documental prioritaria e dirigidas por pessoas que empregam o feminino enquanto
elaboracao discursiva em primeira pessoa. Elas langam mao de diferentes dispositivos
de autoinscricdo ao levarem seus corpos e/ou vozes para a cena filmica, seja através
da filmagem ou montagem. A partir dessa circunscricdo, chegamos ao nimero de 28
filmes que poderiam ser reunidos nessa categorizacao exibidos na ultima década pelos
dois festivais, sendo que apenas 5 titulos participaram de ambos 0s eventos.

Do forumdoc.bh, o conjunto de obras exibidas em onze edi¢bes de festival

consiste em:

2010: Babas (RJ, 2010, Consuelo Lins);
2011: Diario de uma busca (Brasil/Franga, 2011, Flavia Castro);
2013: Os dias com ele (SP, 2013, Maria Clara Escobar);

17 Sobre o documentario de busca e as trocas epistolares, conferir. BARTOLOMEU, Anna K.; VEIGA, R.
"Rastro e aura em Diério de uma busca" (2015). In: VEIGA, R.; MAIA, C.; GUIMARAES, V. (org). Limiar
e Partilha: uma experiéncia com filmes brasileiros. Belo Horizonte: PPGCOM-UFMG, 2015, p. 126-152;
e ALVARENGA, C.; VEIGA, R. Escritas de si “entre” mulheres: da intimidade no presente a distancia
histérica em Teko haxy — ser imperfeita. Revista Brasileira de Pesquisa (Auto)biogréfica, v. 6, n. 18, 2021,
p. 556-570.

18 O mapeamento toma como fonte os dados contidos nas préprias obras, além das sinopses veiculadas
nos sites e catalogos dos festivais. Ha4 outras obras exibidas que dialogam com o recorte deste
levantamento, contando com a presencga da voz ou corpo das realizadoras em cena, mas por serem
propostas que investem em outros métodos e interesses que fogem ao escopo autobiografico, ndo foram
incluidas aqui; como Travessia (2017, Safira Moreira) Fartura (2019, Yasmin Thayna), De um lado do
Atlantico (2020, Milena Manfredini), entre outras.
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2015: Para Reté (RS/Guarani Kaiowd, 2015, Patricia Ferreira Para Yxapy - em
processo);

2017: Em Busca de Lélia (BA, 2017, Beatriz Vieira);

2018: NoirBLUE — Deslocamentos de uma Danca (Brasil/Franca, 2018, Ana Pi); Nome
de Batismo - Alice (PE, 2017, Tila Chitunda); Sair do Armério (BA, 2018, Marina
Pontes);

2019: Bup (PE, 2018, Dandara de Morais); Casa (PE, 2019, Leticia Simdes); Motriz
(BA, 2018, Tais Amordivino); Pontes sobre abismos (Brasil, 2017, Aline Motta); Para
todas as mogas (ES, 2019, Castiel Vitorino Brasileiro);*®

2020: Nascente (BA, 2020, Safira Moreira); Nakua pewerewerekae jawabelia / Hasta el
fin del mundo / Até o fim do mundo (Brasil/Coldmbia, 2019, Juma Gitirana Tapuya
Marrué e Margarita Rodrigues Weweli-Lukana); Nhemongueta Kunha Mbaraete:
conversa n. 2 (GO, RS, PE, MS, 2020, 40’, Michele Kaiowa, Graciela Guarani, Patricia
Ferreira Para Yxapy e Sophia Pinheiro).

Ja do CachoeiraDoc, o levantamento reuniu os seguintes titulos em nove

edi¢bes do festival:

2011: Babas (RJ, 2010, Consuelo Lins);

2012: Diario de uma busca (Brasil/Franga, 2011, Flavia Castro); Elena (RJ, 2012, Petra
Costa);?°

2013: Os dias com ele (SP, 2013, Maria Clara Escobar); Tao longe é aqui (SP, 2013,
Eliza Capai);

2014: N&o séo elogios (BA, 2014, Poliana Costa);

2015: Ana (BA, 2015, Camila Camila);

2016: Reflexiva (BA, 2016, Clarissa Queiroz Brandao);

2017: Em busca de Lélia (BA, 2017, Beatriz Vieira)

2020 (maio): A beira do planeta mainha soprou a gente (BA, 2020, Bruna Barros e
Bruna Castro); Rebu — A egolombra de uma sapatao quase arrependida (PE, 2019,
Mayara Santana); Teko Haxy — ser imperfeita (GO, RS, 2018, Patricia Ferreira Para
Yxapy e Sophia Pinheiro);

2020 (dezembro): (Outros) Fundamentos (SP, 2019, Aline Motta); Michele de Michele

mesma: narrativas de uma mulher sertaneja (BA, 2019, Michele Menezes); Noticias de

1% Os dois Ultimos exibidos na mostra/seminéario "Mortos e a cAmera”.
20 Ambos exibidos na mostra especial "Caros Diarios" da Il edigéo do festival.

ANO 11. N. 1 - REBECA 21 | JANEIRO - JUNHO 2022

172



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

Sao Paulo (PE, 2019, Priscila Nascimento); Sair do armario (BA, 2018, Marina Pontes);
Vander (BA, 2019, Barbara Carmo).

Sendo inviavel uma andlise detida de cada filme ou realizadora, com muitos
pontos de convergéncia e diferenga, nos deteremos sobre as informagdes iniciais que o
levantamento permite depreender. E evidente o aumento no nimero de obras de
experiéncia pessoal com o passar dos anos; enquanto no inicio da década eram
selecionados de um a dois titulos anualmente, de 2018 em diante essa presenca se
intensifica, chegando a oito filmes entre os anos de 2019 e 2020 no forumdoc.bh, e
outros oito nas edi¢des de 2020 do festival baiano. Em termos de diversidade geografica,
se 0s primeiros anos contaram exclusivamente com produc¢des do eixo sudestino Rio de
Janeiro e Sédo Paulo, reproduzindo uma disparidade que historicamente marcou o
cinema nacional, a segunda metade trouxe uma maior amplitude de regides, em especial
de Bahia e Pernambuco, com a entrada de estados até entdo ausentes da lista, como
Goids, Mato Grosso do Sul e Rio Grande do Sul, sinalizando uma mudanca de
perspectiva.

Em termos da "posicionalidade" de quem dirige, até 2014 foram raros os
momentos de tematizacao explicita de questdes raciais, de identidade de género ou
sexualidade voltada para a experiéncia da realizadora. A primeira obra da lista a colocar
em seu cerne a experiéncia de ser mulher negra é Reflexiva, resultado de um trabalho
de graduacao de Clarissa Queiroz Brandao exibido em 2016 na mostra ndo-competitiva
do CachoeiraDoc, que tematiza a gordofobia e o racismo vividos pela diretora ao tornar
a sua voz e seu corpo materialidade filmica. J& de 2016 em diante h& a onipresenca de
questdes interseccionais e perspectivas decoloniais nas obras exibidas, em que todas
as pessoas e coletivos que assinam a direcdo sd@o socialmente racializadas como
negras, pardas, indigenas e/ou queer. Sair do armario, de Marina Pontes, exibido
inicialmente no forumdoc.bh de 2018, mas realizado em Cachoeira no &mbito do curso
de cinema da UFRB, é o primeiro curta do levantamento a registrar uma realizadora a
se assumir lésbica em cena, no dificil registro de uma conversa traumatica com a prépria
mé&e. Ja o Unico filme do mapeamento a colocar em cena um estar no mundo — e no
cinema — a partir de uma experiéncia travesti € Para todas as mogas, da artista e

escritora capixaba Castiel Vitorino Brasileiro, programado no forumdoc.bh.2018 e que,

2L Como sugere Linda Alcoff, evocando o pensamento de Judith Butler, posicionalidade “se refere a uma
identidade politicamente assumida, que esta invariavelmente ligada a posi¢édo do sujeito (seja ela social,
cultural, geogréfica, econdmica, sexual e assim por diante) a partir da qual interpretamos o mundo e na
qual nos fundamentamos". ALCOFF, L. apud COSTA, Claudia Lima, 2002: 76.
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em sua curta duracdo, tece uma poética reflexiva e desestabilizadora a partir da
sobreposigdo de sons, imagens e memorias.

Nessa mudanga de cenario, nota-se também a influéncia de outros formatos,
disciplinas artisticas, modelos de produgdo e janelas de exibicdo, com obras néo
concebidas originalmente para serem projetadas em salas ou entendidas como curtas-
metragens. E o caso, por exemplo, de NoirBLUE - deslocamentos de uma danga, que
derivou de um espetaculo de danca da artista mineira Ana Pi em sua travessia pela
Africa subsaariana, em um processo de reconexdo com as suas origens através do gesto
coreogréfico; de Pontes sobre abismos? e (Outros) fundamentos, que também buscam
estabelecer lagos com ancestrais comuns, sendo duas partes de uma série concebida
como videoinstalagao, seguindo a trajetéria nas artes visuais de Aline Motta; de Para
todas as mogas, que chega na exibigdo publica direto via Youtube, tal como o restante
da prolifica producao audiovisual de Castiel Vitorino Brasileiro; ou de Rebu, langado
como uma websérie para o Instagram antes de ser montado como filme. Esse fluxo entre
formatos e janelas revela a partilha entre diferentes regimes de visibilidade, enunciacao
e subjetividade no cenério contemporaneo, o que deixa suas marcas nas obras: Rebu
traz a linguagem das redes sociais para o centro de sua estética, com seu humor e timing
préprios, enquanto a textura, o ritmo e a cadéncia advindas do mundo da danca, das
artes visuais e das plataformas online, evidente nos demais filmes, nos convocam a
performar outros modos de espectatorialidade.

Em termos de recorréncia de modalidades de autorrepresentacdo na
programacéo, o CachoeiraDoc investiu na exibi¢cdo anual de ao menos um filme em cada
edi¢éo, salvo no primeiro ano e nos em que nao se realizou (2018-2019), ao passo que
o forumdoc.bh passou trés edi¢es (2012, 2014 e 2016) sem uma obra sequer em seu
programa. Tal auséncia no festival mineiro é representativa de certa desconfianca que
por décadas acompanhou a exibicdo de obras brasileiras explicitamente autobiogréaficas
a sombra de um certo ideal de documentario "classico”, o que se revela na baixa
incidéncia dessa cinematografia nos principais festivais do pais até poucos anos atras,
tornada evidente por este levantamento. Esse dado aponta para razfes distintas. A
comecgar pela interpretagdo equivocada de que as formas de autoinscricdo seriam
sinbnimo de um posicionamento narcisico frente ao mundo filmado, que arriscaria
eclipsar a pretensdo de indicialidade do real do encontro documental ao
obrigatoriamente voltar-se para dentro, para um si esvaziado de alteridade. Essa visao

desconsidera a possibilidade de vocagao politica da maioria dos filmes de experiéncia

22 Tanto NoirBLUE quanto Pontes sobre abismos tiveram uma de suas primeiras projecGes em festival
de cinema na edi¢&o de 2018 do FestCurtas BH - Festival Internacional de Curtas de Belo Horizonte.
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pessoal aqui listados, que tém em sua génese o desejo de construir aliangas entre a
experiéncia pessoal e as formas de elaboragéo politica e estética por meio das imagens.

E certo que nem todo documentario de escrita de si efetivamente empreende o
ato de refletir criticamente a respeito da propria empreitada. Retomando algumas das
marcas do ensaistico no cinema, como indica Timothy Corrigan, trata-se de uma "pratica
que renegocia pressupostos a respeito da objetividade documentaria, da epistemologia
narrativa e da expressividade autoral dentro do contexto determinante da
heterogeneidade instavel de tempo e lugar" (CORRIGAN, 2015: 10). Nesse sentido,
alguns dos titulos deste mapeamento arriscam recair uma certa postura solipsista que,
ao pretensamente almejar falar com/do outro, podem acabar ocultando com a prépria
sombra aquilo que desejavam registrar; risco mais evidente nos longas Elena, de Petra
Costa, que elabora o suicidio da irma da diretora anos antes, e T&do longe é aqui, diario
de viagem em autofic¢do de Eliza Capai, que registra encontros com diferentes mulheres
e comunidades em um percurso por paises do continente africano.

Tal auséncia também se revela na programacdo do forumdoc.bh no que
concerne aos poucos exemplos de longas-metragens dirigidos nesse periodo. O inicio
da década contou com Diario de uma busca (Flavia Castro) e Os dias com ele (Maria
Clara Escobar) na selecao dos dois festivais — ambos os filmes enraizados em uma clara
tradicdo documental, com o uso de entrevistas e, no caso do filme de Castro, reemprego
de materiais de arquivo, ao enderecgar os traumas da ditadura civil-militar brasileira a
partir das relacdes entre filhas e pais. Mas somente apos um hiato de seis anos outro
longa de escrita de si feminina retornaria a curadoria do festival belo-horizontino com
Casa (Leticia Simdes), que desloca o foco primordial da histdrica nacional para uma
etnografia doméstica (RENOV, 2004) e as dificeis relagdes de "co(i)mplicagéo" entre
trés geragbes de mulheres da mesma familia.

Sobre as diferencas estéticas e politicas que o levantamento demonstra: ainda
que possam se filiar a uma mesma ideia de cinema de experiéncia pessoal, um abismo
parece separar os filmes iniciais da lista dos realizados nos Ultimos anos. Tomemos
como exemplo Babés (Consuelo Lins), Unica obra autobiografica dirigida por uma mulher
exibida em 2010, e um documentario ensaistico que investiga a presenca de babéas no
cotidiano das familias brasileiras como uma heranca colonial, implicando nesse
processo a histéria familiar da cineasta. Seu ponto de partida é profundamente distinto
da miriade de curtas-metragens de autoinscrigdo nas edi¢des de 2020 do festival baiano,
como Rebu - a Egolombra de uma Sapatdo Quase Arrependida (Mayara Santana) e
Michele de Michele Mesma: Narrativas de uma Mulher Sertaneja (Michele Menezes),

com suas subjetividades sapatdo e sertaneja orgulhosamente anunciadas desde os
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titulos. Algo latente também na expressividade e originalidade do cinema de autoria
negra no feminino nos Ultimos quatro anos da década, como em Em busca de Lélia,
NoirBLUE, Nome de Batismo - Alice, Nascente, que circularam em espacos de exibicdo
nacionais e estrangeiros e originam uma profuséo de debates e escritos tedricos.

O que teria mudado no decorrer de dez anos, tanto na perspectiva curatorial de
cada festival quanto no cenario artistico brasileiro, para que cada vez mais filmes de
experiéncia pessoal no feminino fossem acolhidos e, finalmente, exibidos? E quais os
motivos para a auséncia majoritaria dessa produgéo nos festivais no inicio da década?
Podemos apenas levantar hipoteses. A comecar pelo aumento consideravel da propria
producéo audiovisual, com a popularizagdo dos modos de capta¢céo de imagem digital,
em especial de cineastas negras/os, indigenas e dissidéncias de género e sexualidade;
as politicas publicas voltadas para o setor acompanhando os quase quatorze anos do
Partido dos Trabalhadores no governo federal, com o langamento de editais especificos
voltados para uma maior inclusdo e acesso para mulheres, pessoas negras e
profissionais fora do eixo do Sudeste; ou a democratizagdo do ensino, que permitiu maior
acesso a processos formativos em audiovisual (como sinaliza o préprio curso de cinema
da UFRB). Acompanha também uma crescente predilecdo por relatos em primeira
pessoa, impulsionada por um contexto marcado pela “visibilidade das telas
interconectadas” (SIBILIA, 2016: 31) e pelo "evidente deslocamento em diregdo a
intimidade; isto €, uma curiosidade ainda crescente por aqueles ambitos da existéncia
que costumavam ser catalogados de maneira inequivoca como privados" (SIBILIA,
2016: 61).

O que estd em jogo é uma mudanga sensivel nos fundamentos daquilo que por
décadas foi permitido considerar cinematogréfico e dos sujeitos nomeados como
cineastas, algo que altera os parametros dos processos curatoriais — mudanca
exemplificada por esses dois festivais, que ajudaram a pavimentar e consolidar, de
maneira precursora, visdes expandidas e hibridas do documentario como um lugar de
invencao e intervencao social e histérica. E a inclinacéo etnogréfica das curadorias em
cinema, com forte influéncia também das artes visuais, atingiu todo o circuito nacional
de festivais e mostras no Brasil hoje, na busca por responder a esmagadora diversidade
e ao vigor da producgédo audiovisual contemporanea.

Nos filmes exibidos nos ultimos anos a integrar este mapeamento, 0 sujeito
moderno da tradicdo ocidental, que por séculos se impds como universal, é
desestabilizado a partir de referenciais epistemolégicos outros, em especial das
perspectivas contra-coloniais (SANTOS, 2015) e das formas de dissidéncia queer as

cisheteronormas patriarcais. Sustentadas por essa nova producao audiovisual brasileira
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e 0s sujeitos de cinema que a realizam, sdo outras as bases das poéticas autorreflexivas
gue esta produgdo cinematogréfica nacional recente apresenta. I1sso ndo significa,
entretanto, que o que defendemos é uma espécie de teleologia de formas imagéticas e
modos de estar no mundo; o que se identifica nessas obras € uma constante negociagao
entre pressupostos e saberes de diferentes matrizes e contextos, afetando-os
mutuamente.

Para concluir, destacamos como, no cinema documental brasileiro
contemporaneo feito no feminino e em primeira pessoa, 0s trés tropos centrais as
escritas de si em filme — que, a rigor, concernem toda criagdo cinematogréafica —,
parecem ser colocados sob escrutinio: os modos de elaboracao de sujeito, de tempo e
de espaco através da linguagem cinematica, dimensfes que se sobrepbem e
constituem. Em termos das estratégias de elaboracdo de sujeito em filme, ou da
constituicdo de varios eus — e diferentes n6s — por meio dos sons e imagens, sao
recorrentes as modulacdes indiretas de autoinscricao no impeto de documentar pessoas
da propria familia, apresentando visdes ambivalentes a respeito dos la¢os genealdgicos.
E o caso, por exemplo, de filmes as voltas com figuras de pai ausentes, de Os dias com
ele (2013) a Noticias de S&o Paulo (2020) e Vander (2020), ou de relagBes maternas
trazidas para a cena, desde a lida com uma postura homofobica em Sair do Armario até
os retratos sensiveis e afetuosos de Motriz e A beira do planeta mainha soprou a gente.

No que tange as formas de (re)elaboracgdo de si nos e pelos espacos filmados,
a producéo indigena da década revela a impossibilidade de enunciar um ponto de vista
sem entender-se jA em comunidade; nesses movimentos de "demarcacéo das telas"??,
cada perspectiva de mundo se assenta nas imagens dos cotidianos territorializados, nos
gestos e seres, humanos e ndo-humanos, que povoam o0s espac¢os em disputa das
aldeias (algo presente, em distintas modulagbes, em Pard Reté, Teko Haxy - ser
imperfeita, Nakua pewerewerekae jawabelia e Nhemongueta Kunha Mbaraete). No pdlo
oposto esta um conjunto de curtas para 0s quais o0 Unico espago possivel é o corpo
feminino tornado paisagem filmica, as voltas com sentimentos t&o intensos quanto
contraditérios, de Nao séo elogios e Bup.

E sobre construgdes de tempos que parecem solapar a pretensao de unicidade
subjetiva, temporal e espacial do relato cinematografico em suas convengoes:
apontamos para temporalidades esquisitas, queer, de "pessoas que ensaiam a danca

em outros tempos, outras pulsacdes”, como Ramayana Lira (2020) identifica em A beira

2 Demarcar Telas foi o titulo do debate online promovido pelo forumdoc.bh em 24/11/2020, que reuniu
as realizadoras indigenas aqui mencionadas. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=RCPQvoD5kn0&list=PL 9st4NrYv3J-M-I-g2KnsvwhL poe5d-
tN&index=4&t=6747s, acesso em 15/06/2021.
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do planeta mainha soprou a gente. Ou ainda, o conjunto de curtas de realizadoras
negras que p8e em curso travessias por paises do continente africano, em distintas
elaboracdes materiais e simboélicas que tragam um percurso de volta pelo Atlantico
Negro, dialogando com um "tempo espiralar'?* em relagéo a ancestralidade ao alinhavar
presente, passado e futuro: como em NoirBLUE, Nome de Batismo - Alice, (Outros)
fundamentos ou Pontes sobre abismos.

Ao sugerir brevemente estes caminhos transversais de aproximagdo entre 0s
filmes mapeados, sublinhamos que a intengdo ndo € homogeneizar suas singularidades
constitutivas (estéticas, processuais, dos modos de ser e estar), tampouco recusar 0s
questionamentos epistémicos trazidos com as criticas de base decolonial voltados para
a pretensa universalidade da escrita autobiogréfica ocidental, ou mesmo as voltadas
para as teorias feministas candnicas em seus pressupostos de modernidade. Buscamos,
sim, lancar sugestdes analiticas para gestos porvir, enquanto elaboragfes incompletas,
lacunares e ainda em processo, assim como nos parecem esses filmes em suas
poténcias de reconfiguracao e criacdo de imagens e mundos.
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